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Отдѣльные  оттиски  изъ  Трудовъ  Педагогическаго  Отдѣла  Харьковскаго  Историко-Фило- 
логическаго Общества.  Выпускъ  VI,  1899  годъ. 


ПРЕДИСЛОВІЕ. 


Какъ  дорого  кагкдому  изъ  пасъ  іі[)ошлое  любимаго  памп  существа, 
такъ  дорого  это  прошлое  любимой  всѣми  общеіі  матери — родины.  Это 
прошлое  ея  познается  изъ  пауки — исторіи,  въ  составъ  которой,  какъ 
одна  изъ  главныхъ  отраслей  ея,  входитъ  археологія,  изучающая  древ- 
ности въ  памятникахъ  искусства. 

Въ  послѣднее  время  у педагоговъ  явилась  благая  мысль — знако- 
мить учащееся  молодое  поколѣніе  съ  родиной,  ея  памятниками — при  по- 
мощи лѣтнихъ  образовательныхъ  поѣздокъ,  устройствомъ  нсторпію-геогра- 
фическихъ  чтеній — съ  иллюстраціями,  возсоздающими  предъ  ними  раз- 
личныя, наиболѣе  интересныя  мѣста  родины,  ея  замѣчательные  памятники. 

Кіевъ — «мать  городовъ  ])усскихъ»,  «колыбель  святой  вѣ>і)ы  нашихъ 
предковъ,  первый  свидѣтель  ихт.  гралсдаиской  самобытности»,  «Іеруса- 
лимъ земли  русской»,  особенно  богатъ  валяными,  замѣчательными  древ- 
пими  памятниками  искусства,  старины. 

Среди  этихъ  иамятпиковъ  выдѣляются  ио  древности  и значенію  — 
Софійскій  соборъ,  Зяатоверхо-Мпхаг'иооскій  и Кирилловскій  монастыри 
со  своими  мозаиками  и фреск’а:ми.  Краткое  ознакомленіе  съ  ними,  какъ 
памятниками  культурной  исторіи  нашихъ  предковъ,  составляетъ  задачу 
настоящей  книжечки,  которая  молсетъ  послу лаіть  матеріаломъ  для  ука- 
занныхъ выше  чтеній,  [путеводителемъ  при  личномъ  обозрѣніи  указан- 
ныхъ святынь  Кіева. 

Иллюстраціи  къ  настоящей  кпплшчкѣ  любезно  предоставлены  изда- 
телями «Русскихъ  древностей  въ  иамятннкахъ  искусства» — графомъ 
II.  II.  Толстымъ  и академикомъ  И.  ГІ.  Кондаковымъ. 


I. 

Мозаики  и фрески  Софійскаго  собора. 

Хотя  лѣтописный  разсказъ  объ  испытаніи  вѣры  ев.  Владиміромъ  п 
объ  отправленіи  пмъ  посольства  въ  Дарьградт.  для  точнаго  ознакомленія 
съ  греческоіі  религіей  п заиодазрнвается  нашими  учеными  со  стороны 
его  нсторнческой  вѣроятиостп,  однако,  во  всякоігь  случаѣ,  нельзя  не  ви- 
дѣть въ  немъ  яснаго  свидѣтельства  о томъ,  что  Византія,  со  своей  вы- 
сокой культуроіі  и христіанствомъ,  оказыва.іа  сильное  вліяніе  па  древнюю 
Русь.  Конечно,  знако^гство  послѣдней  ст,  церковнымъ  богоелллкеніемъ 
Византіи,  съ  роскошью  н благолѣпіемъ  ея  храмовт,,  началось  не  со  вре- 
мени легендарнаго  посольства,  а го])аздо  раньше,  во  время  походовъ 
руссовъ  на  Царьградъ,  во  время  пребыванія  тамт.  княгнин  Ольги,  ко- 
торая была  принята  со  всею  номною  цеі)емоніала  віізаіітіііскаго  двора; 
конечно,  она  видѣла  богослулгепіе  въ  св.  Софіи,  потому  что  ірнпіяла 
христіанство.  Иріі  Ольгѣ  находилось  въ  то  время  сорокъ  русскихъ  апо- 
к'рнсіаріев'ь,  постоянно  Лхнвшнхъ  въ  Константніюнолѣ  по  торговымъ  дѣламъ. 
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Такими-то  путями  культурная  ялізиь  Византіи  не  только  станови-  і 
лась  знакомою  Руси,  но  п проникала  въ  нее.  Мы  не  въ  состояніи  во-  | 
образііть  себѣ  теперь,  какъ  высока  была,  въ  культурномъ  отношеніи, 
жизнь  пашпхъ  предковъ  до  монгольскаго  нашествія:  намятинки  быта,  от- 
крываемые въ  почвѣ  Южной  Россіи — эмали  тонкой  византійской  и рус- 
ской работы,  золотыя  и серебряныя  украшенія — представ.тяютъ  данныя,, 
пі)Олпваюіція  свѣтъ  па  утонченность  лшзии  культурныхъ  слоевъ  парода. 
«Всѣ  заключенія  историковъ  о примитивномъ  бытѣ  русскихъ  Сла- 
вянъ въ  эпоху  основанія  ими  государства  (говоритъ  акад.  Н.  П.. 
Коидак’овъ)  сдѣланы  на  основаніи  буквально  понятой  морали  началь- 
наго лѣтописца  II,  ЯВІЮ,  грѣшатъ  противъ  всѣхъ  свидѣтельствъ  ар- 
хеологіи. Теперь  легко  доказать,  что  самыя  утонченныя  ху-долсественныя 
пропзводства  существовали  въ  Кіевѣ  (какъ  напр.  перегородчатая  эма.ік 
по  золоту),  что  ими  занимались  русскіе  мастера,  и притомъ  въ  широ- 
кихъ размѣрахъ»  \).  Замѣчательно  въ  данномъ  случаѣ,  что  лѣтоннсь  п 
всѣ  остальные  псточішк'и  совершенно  ума.ічиваютъ  о томъ  драгоцѣнномъ 
родѣ  живоипси — мозаикѣ,  которой  бы.ии  покрыты  стѣны  замѣчатель- 
пѣГшіей  русской  церкви,  ев.  Софіи  въ  Кіевѣ,  какъ  о явленіи  довольно 
обыкновенномъ  на  христіанскомъ  Востокѣ  и Западѣ;  между  тѣмъ,  эти 
мозаики,  будучи  разсматриваемы  въ  связи  съ  мозаиками  Златоверхо-Ми- 
хайловскаго монастыря  II  Десятинной  церкви  ^),  указываютъ  па  то,  что 
выполненіе  такихъ  обширныхъ  работъ,  какъ  украиіеніе  стѣнъ  мозаикой, 
не  могло  производиться  безъ  существованія  мѣстной  мастерской. 

Св.  Софія  основана,  по  свидѣтельству  лѣтописи  на  томъ 
мѣстѣ,  гдѣ  Я|юславт.,  вмѣстѣ  съ  варягами,  кіевлянами  н новгородцами, 
отразилъ  опасное  нападеніе  печенѣговъ  на  Кіевъ.  Въ  память  этой  битвы 
иа  слѣдующій  за  нею  годъ  (въ  1037),  великій  князь  залолшлъ.св.  Софію- 
мнтроио.іыо,  и «украси  ю златомъ  и серебромъ  н сосуды  (иконы  много- 
цѣнными. II.  X.)  церк'овпыми,  въ  ней  лее  обычныя  пѣсни  Богу  воздаютъ 
въ  годы  обычные». 

Собо])'ь  ие  сохранился  въ  том’ь-л:е  видѣ,  въ  какомі.  оігь  находился 
при  Ярославѣ.  Произоиыо  это  ио  только  б.іагодаря  в]іемеип,  но  и той 
несчастной  суді.бѣ,  какая  выиа.іа  иа  его  до.ію.  Оиъ  иодве])гался  весьма 
часто,  почти  в'ь  теченіе  всего  своего  восьмивѣковаго  существованія,  гііа- 
белеам'ь,  оиустошеніямі.  и ието.іьк'о  со  стороны  виѣшиих'ь  в]іаговъ,  враговъ 
православія,  ио  далее  и русск'ихъ  князей.  Въ  XII  в.  (1109  г.)  Мстис.)іавъ, 


«Русскія  дрешіостіі  въ  памятішиахъ  искусства».  ]>ып.  У.  Спб.,  1897,  ІО. 

При  пост]юсиііі  настоящей  Десятинной  церкви  на  мѣстѣ  древней  оы.ш  найдены 
остатки  .мо.'іанчных'ь  украіненін. 

■* ) Лѣтоннсь,  іт.чд.  Лр.чсогр.  Ком.,  СнГ).  1845,  ггі>.  (Кб — (Ю. 


Рис.  2.  Гравюра  ХѴІІ  столѣтія,  представляющая  видъ  Софійскаго  собора  въ  Кіевѣ. 


; СЫНЪ  великаго  князя  Андрея  Юрьевича,  по  приі;азанііо  отца,  взявъ  Кіевъ, 


■'4  Г 


грабилъ  монастыри,  церкви  п Софіевскій  соборъ  ш,  продо.нкеіііп  трехъ 
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Рис.  3-  Планъ  Софійскаго  собора  въ  теперешнемъ  его  видѣ. 

ЯСНО  ипдѣті,  п:іъ  с.іовъ  совре.меіпшка  Аоаиасія  Калі.ио(1)0йсі;аго:  «6  сеи- 
тяб[)я  1025  г.,  іі])и  ііоеводѣ  Ѳомѣ  Замоііском'ь,  двери  собора  бы.!іи  за- 
ва.іеіп.і  бо.іыіюіо  грудой  павшей  стѣны  и і;учеіо  разва.типъ;  видны  даже 
бы.ш  сі.'иозііі.ія  треиршы  въ  стѣнахъ».  (Тературтныа,  ст.  196,  197). 
О таі;ом'і.-я;е  запустѣніи  собора  сшідѣте.тьствуетъ  д|)угон  совремешпнп. 
Сн.іьверст'і.  Ііосоітг,  (слг.  Иатерш.’оіп,,  ст.  181).  Весьма  интересно  ъ'ъ 
сиіідіптмьства.мъ  отііх'і.  .шнъ  ні)исоедіінить  сішдѣте.тьство  одного  .ища, 
г.іц'І.вшаго  собор'і,  въ  і.онці'.  XVI  сто.іѣ.тія:  «Мел;ду  развалинами  возно- 

спгсп  п,('і)і;овь  СВ.  Со(1)ііі,  соору;кеиііая  нѣ,і;оі’да  но  греческому  образцу 

Зак’рснскій.  ()писішіе  Кіева.  II,  77Н. 

ІЬі(1.,  771)  730. 


дней  ^).  Въ  1180  г.  онъ  нодверга.тся  поятару.  Въ  1204  г.  его  грабилъ 
Рюрикъ  Ростис.іавініъ.  Въ  1240  г.  онъ  подвергся  почти  совершенному 
опустошенію  отъ  нашествія  Монго.іо-Татаръ.  Особенному  разрушенію 
нодвеіігся  соборъ,  какъ  по.ташетъ  Закревскій  -),  въ  началѣ  ХІУ  ст., 
«когда  лпиш.іся  даже  кровли,  въ  сводѣ  а.ітаря  получилъ  длинную  тре- 
нщну,  а въ  среднемъ  продо.іыіомъ  сводѣ,  западная  его  часть  совершешю 
обрушилась,  да  н вся  западная  сторона  церкви  обратилась  въ  разва- 
■ шны».  Въ  X^■  в.  его  грабплп  Эднгей  (1416  г.),  Мепглп-Гпрей,  ханъ 
Крымскій  (1486  г.).  Отъ  1596  по  1633  г.  соборъ  иаходп.дся  въ  ру- 
кахъ Уніатовъ;  до  какого  запустѣнія  опт,  доведенъ  былъ  пмп,  молшо 
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с'і.  веліічапіпііми  издержками  іі  трудами.  Пола,  иъ  пеіі  из'і,  мозаики,  зо- 
■ юто  и лазурь  еще  свѣтились  въ  подземныхъ  сводахт,  и ііріідѣ.гахт,;  вт, 
самом'і,  зданіи  ко.ііоииы  изъ  порфира,  алебастра»  Начиная  ст,  1Іет{)а 
Могилы  (1032  г.),  храмъ  приводится  ма.іо  ио  налу  ва.  иоіиідоігъ,  дѣ- 
.іаются  обновленія,  пі)истройк[і  (рис.  2). 

Очевидно,  что  во  вре.мя  уь'азаииыхъ  выше  запустѣніи,  ио'.каровъ  и 
могла  произойти  погибель  тон  массы  (()ресокъ,  мозаикъ,  к'ото])ая  ві>  на- 
стоящее время  иоио.шеиа  новою  ялівоиисыо  отчасти  въ  древнемъ  стилѣ,, 
отчасти  въ  новомъ.  ІІомимо  оьоичатс.іыіой  уащаты  древнихъ  изображеній, 
многія  изъ  ИИХ'І,  (нѣкоторыя  мозаичной  ])ЯбОТЫ,  почти  всѣ  (І)1)ССКОВОІІ) 
на  время  бы.ли  сь'рыты  подъ  інтукатурк-ой.  Забѣлены  этчг  изобраящійя 
бы. ІИ,  вѣроятнѣе  всего,  во  ]ірс>гя  обладанія  собо[)0.мъ  Уніатами,  к'оторыо, 
каь'ъ  извѣстно  ста])алнсь  нс[)сбііть,  іыи  сь-[)ыть  все,  что  ианомина.іо  гр(.‘- 
чесьое  вѣронсновѣданіе  ^). 

Впервые  (1)[)ссілі  бы.аи  отк-рыті.і  ирн  ключарѣ  протоіереѣ  Сухобру- 
совѣ  въ  18  13  г.  В'ь  этомъ  :,ке  году  Государь  Императоръ  Пик'олай 
Ііав.'ювнч'ь  нзво.ін.тъ  уі.'азать  св.  Синоду  изыскать  с])едства  д.ія  отк’рытія 
и возобиов.іенія  древннх  і,  фресокъ  собора.  Надзоръ  за  ллівоннсной  частью 
бьыъ  порученъ  ак-адемнку  Солнцеву.  Въ  1848  г.  нача.юсь  возобновленіе 
()і[)есокъ;  оно  сначала  бы.іо  поручено  Ноінехоіюву.  Чо])езъ  два  года, 
вс.  іѣдствіе  его  неудачной  реставраціи,  работы  бы.ін  переданы  стаі)цу  Пе- 
черской Лавры  Иринарху,  «че.ювѣку  совершенно  иезцаь'омому  со  стн- 
• іомъ  древняго  нконопнеанія».  какъ  замѣчаетъ  Сементовскій  ^).  Вз,  1852  і'. 
реставрація  фресоь'ъ  была  нередана  священнику  Іосн([)у  Же.лтоінѵ.кск-ому, 
і!1)и  которомъ  и бьъіа  закончена  лѣтоыз,  1853  г.  Изъ  всѣхъ  ф])ссок"ъ 
совеі)шенно  не  ионов. іенными  остались  (|»[)есьчі  Мнхай.іовск'аго  іі])іідѣла 
б.іагодаря  волѣ  Императора  Н[н;о.шя;  «(І)реск'и  эти  надобно  оставить  безъ 
иоиов.іенія»,  ск'аза.іъ  государь  мнтропо.шту  ймыарету  іірн  обозі)ѣіііц  Со- 
«фйскаго  собо])а,  «потомки  наішг.  увндѣв'ь  ихъ,  новѣ])ятъ  намъ,  что  всѣ 
пі)Очія  мы  ноіюви.ііп.  а не  вновь  написали». 


II) к1.,  779 — 780. 

Закревскій.  ІЬіЯ.,  807.  Павелъ  Алеппскій,  посѣтившій  Кіевъ  въ  половшгЬ  XVII  вѣка, 
ра.зска.зываетъ:  „Опа  была  отет]іоепа,  по  ее  ра.зрушп.пг  Гі/пыіты  ( Уніаты),  т.  е.  |)усскіе  по- 
с.іѣдователи  папы:  опіг  выломали  всѣ  іілііті,і  съ  пола  п мозаику  іг  помвс.тпліі  в'ь  своп\ь 
церквахъ-.  (Путешествіе  Антіохійскаго  патріарха  Макарія  вь  Россію  въ  половинѣ  ХЛ’ІІ  вѣка, 
описанное  его  сыномъ,  а])хіідіакономъ  Павломъ  Алеппскимъ.  Иерее.  ЗІііркоаі.  Мосі;ва, 
1897,  II,  08). 

оакревскій.  ІЬііІ.,  810. 

■і)  Закревскій  (II,  808)  и Сементовскій  ( Кіевъ»,  92  ст.)  огпосязъ  слова  Императора 
къ  (І)[іескамі,  Георгіевскаго  придѣла,  что  совершенно  певврію:  послѣднія  ооііовлеиы,  Мпхай- 
ловскія-;ке  оставлены  такъ,  какъ  были  открыты. 
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Рпсупіаі  гь  оті.'рыті.іхъ  и рестаирпроваішыхъ  фресокъ  п мозапкъ  были 
сдѣланы  занѣді.іпаіііішмъ  реставраціей,  академикомъ  Ѳ.  Г.  Солнцевымъ  и из- 
даны ІІмнерато])сі;.  Руссіл  Археолоітіческ.  Обшест.  (Древностп  Россійскаго 
І’осударства.  Іііеі-.о-СоіІіійскій  Соборі>.  Выіі.  I — ІД‘.  Снб.,  1871  — 1887  ^). 

1)'ь  1'>8л  году  въ  куполѣ  собора  нроф.  ІІраховымъ  были  открыты 
мозаики,  который  до  того  времени  считались  несуществующими:  въ 
центрѣ  к’унола.  почти  въ  цѣлости  сохрапнвншмся,  найденъ  образъ  Христа 
в'і>  медальонѣ:  нн;ке  центральнаго  медальона  открыта  фигура  архангела 
с'ь  лабарумомь  н сі!)ерон  ві>  рук'ахъ.  сохранившаяся  до  колѣнъ;  на  во- 
сточной сторонѣ  К’унола  (|)нгура  Павла,  ташке  сохранившаяся  до  колѣнъ, 
н во  внутренней  сторонѣ  тріум(()алыіой  арки,  вверху  на  лѣво  отъ  зри- 
теля нзобрагленіе  Аарона  въ  нервосвященішческомъ  облаченіи  п съ  ];а- 
днлом'і).  Реѣ  ;тти  мозанкп.  однаі;о.  каіп>  видно  изъ  оннсанія  ІІав.іа 
Алеппскаго,  ік'  были  еще  закрыты  вь  половинѣ  ХД‘11  вѣіиг;  онъ  видѣлъ  к’у- 
нольную  мозаику  всю.  цѣликомъ:  Христа  С].  ангелами,  но  окрулиюсти  двѣнад- 
цать учеішк’ов'к.  а въ  четырех])  углахъ  к'унола — четырех'ь  еванге.иістовъ  ^). 

1Іе[)воначалыіый  нлаиъ  собора,  внѣ  всякаго  сомнѣнія,  заключал'!, 
вь  себѣ  Н)Чть  абсид'!,,  і!  !П!'1',Л!,,  слѣдовательно,  вид'!,  почт!!  !!равилыіа!’о 
!Ліадрата.  іииг!,  это  видно  !!а  пла!!ѣ  еіо  (рис.  3),  Въ  этомъ  уб'Іикдаетъ  то 
ОбсТО!!ТеЛ!,СТВО.  что  !!>[е!І!!0  В'І,  :ЭТОМЪ  ЧеТЫреуГОЛЬ!ИІкѢ  устр0е!!ы  хоры.  С'Ь 
трех'!,  СТО])!!!!'!,  обходянйя  стѣ!!ы,  а во  вторыхъ  и то,  что  СТѣ!!Ы.  вы- 
ходя !!;з'і,  !і|)ед’Іиовъ  св.  ДІнха!іла  !!а  югъ  !і  св.  Георгія  на  ейверъ,  !!ред- 
ставляют'ь  с!ілоші!ую.  лишь  съ  отверстіям!!  для  оі;о!!ъ,  поверхность.  Но 
свое>!у  \'стро!Іств)'  и хаі):ііл'еру  архнтеі,’туры  Кіевскій  соборъ  !іаномі!і!ает'!, 
1іонстантнноі!о.  іьскую  иер!,овь  Панто!;ратора  (Вседер',!;!ітсля). 

Внѣ.шпость  :!дані;!  !і[)ннадлс',к!іт'ь  ХД’ІІ  вѣ,!;у,  по  в!іутре!Иіость  его 
і’,'і,  !іридѣлах!,  древіии'о  шіадрата  в!іол!іѣ  сохра!!нла  хараллеръ  ві!:зантій- 
ск’ой  архнтеіл'уры  лу'ин!іх'[,  і',[)смеігь  (X  вѣ!;а  и !!срвой  половн!!Ы  XI  в.); 
ОС()б(ЧП!()  это  замѢ>Т!1()  въ  :ібс.І!Д'1',  С])0Д1!ЯГО  !!Сфа. 

I Іостроіік’я  здапііі  !',ся  ілірнпчна!!  и Л!!ни,  !іа  высот’й  пояса  !!ерва!'о 
:п';і’,к;і  иі,інол!і('ігі>  мімкиг  мраморный  і;ар!!і!зъ. 

С;ім()('  на;яі;іні(;  мі!ті)оно.!іічьеіі  иер!;вн:  «св.  Софія»,  !іаход!!тся  в'ь 
свя;ні  п,  си.  С(ифей  і,онстантнноііол!,ск’ой.  Цер!;всіі,  і!ОСі!!ие!И!ЫХ'і,  имени 
СИ.  {'о(|іііі.  мо’яліп  укігзаті,  іш  Восток"!,  !'ромад!!ое  юл.тичспчя).  У наел,, 

В'І,  Россіи.  НХ'І,  бі.КІО  въ  X XI  ив..  !ГІ,  Д!іухъ  !І,е!ІТ])аХ'!..  КІ('В'!,  1!  Пок- 

городі,.  двѣ.  Названія  ш'ріліеіі.  з!іаменнтых'і,  вь  1Іонстанти!іоно.і'1,  н 

’і  Тсі:гтом-і.  і:і,  ;гтму  илдпіііііі-ат.іасу  с.іуа.-іп-і,  соч.  Д.  ЛіЪіалоиа  п И І’Іідііма  «ІГіеио- 
( 'си|іі!ісі;іи  ( ',)Г,о|)і,.  Ііас.іт.дпкаіііо  лровікмі  .моаапчосьчіп  іі  (1і])Сі'ЬЧ)іі()й  жітоітсіь  . Сііо.  1889. 

-)  Міцікпс',,.  ук.  сом.,  СіЯ. 
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на  Востокѣ,  переходили  іп.  Русь  вмѣстѣ  с/і.  церковными  уставами,  ви- 
зантіисііОіі  духовной  обрав.овппііостію  н культурой.  Имя  св.  Софія  — 
«Премудрость  Боя.ія»^ — означаетъ  самого  Іисуса  Х[)пста,  кчил.  Второе 
Лицо  Св.  Троицы.  Премудрость  Вояля  ведогі>  [)ОД'і,  человѣческ'ін  но  п[)од- 
назначенноігу  пути;  весь  Ветхій  Завѣть  слуялкп.  прообі)азомь  Ловато 
Завѣта,  н тайное,  неностнялімое  домост|)Оііте.іьство  Господне  закончилось 
вонлоіцоніемъ  Сына  Воя;ія  н и(ч;ун.і(чііемі.  чел оігі.ч’еска го  рода.  Ві,  отнхт. 
кратк'нхъ  словахЧ)  заіміочается  х|)истіанское  возз|ѵіяііе  па  ононеіо  ялізніі 
человѣческаго  рода.  Это  простое,  но  г.іуиокое  возз[)іяпе  на  премудрость 
Боялю  і[  легло  вч.  основаніе  росписи  х[>ама. 

По  стѣнам'ь  главнаго  нс(]іа  нлн  I.•о[)абля  располагались аіінзоды  Ветхаго- 
Завѣта.  Вѣрующій  ностепенііо  переходилъ  отъ  одпоіі  нрообразоііателыіой 
сцепы  къ  другой  н достпгал  ь,  такпм  ь образомъ,  до  рубеялі  Ветхаго  п Новаго 
Завѣтог.'і.;  здѣсь  иногда  находилось  нзобраялшіе  Пре^гудростн  Боялей,  а 
за  ішмч.,  ВЧ)  нонеі)ечпомъ  перек'рестьѣ,  помѣщались  нзоб])ая;енія  новоза- 
вѣтныхъ событій — сцепы  земной  ялгзііп  Спасителя,  начиная  съ  благо- 
вѣстія объ  ѣіго  роящепін  н кончая  Его  нскупнтелытою  смертью.  Въ  ал- 
тарѣ обыкновенно  помѣщалось  пзобразксніе  таинства  евхаристіи — образъ 
закманія  Христа  н нск'унлепія  человѣческаго  ])Ода;  въ  раковнновпдномъ 
сводѣ  алта])я,  нлн  ясе  куполѣ, — образъ  Христа  вознесшагося,  Вседе[)ялі- 
теля  ц установителя  земной  н небесноп  Це|ял?ей.  Такова,  въ  общихъ 
чертахъ,  роспись  Палатинской  капеллы,  собоііа  Монреале  и д}>.  Иногда 
вслѣдствіе  особыхъ  условій,  нрн  к’отоіжіхъ  созидалась  цеіжовь,  нащ)., 
если  она  сті)онлась  въ  честь  того  нлн  иного  святого,  Богородицы  нлн 
Христа,  если  имѣлись  въ  виду  особенныя  цѣ>лп,  зависѣвшія  огь  назна- 
ченія храма  быть  нлн  простою  церкювыо,  нлн  мнт[)Онольею, — частности 
росписи  обыкщовенно  нзмѣ.ііялнсь,  но  общій  ея  смыслъ  оставался  одинъ 
н тотъ  лее:  домостроительство  Боя;іе,  приведшее  родч.  человѣчесініі  ко 
спасенію. 

Сохраіііівпііяся  ^Еозанкп  н фресковая  роспись  1ыево-Со(фпскаго  со- 
бора позволяютъ  возстановить  общую  идею,  леянчіяпую  въ  ея  оспованін. 
Эта  церіеовь  назначалась  быть  ісптроиолпчьей  н группировать  огюло  себя, 
і;акъ  ок'оло  цеіпуа,  па|)0',кдавпіееся  христіанство.  Поэтому,  ея  {)0сннсъ  по- 
священа главнымч>  застушиік-амч.  и патронамъ  П,еркви.  Въ  алтарѣ  нзобраясена 
({шгура  П[)есв.  Дѣвы,  застуиницы  за  ІГ'рковь — і!реі;|)аспын  мозаический  об- 
разъ («Пеі)ушнмая  стѣ.па»);  вч>  главномъ  я;е|»твенник,ѣ  представлена  яспзш. 
апостола  Петра,  въ  діак'опик'оиѣ — лнізнь  праведныхъ  Богоотецч.  Іоакшма  н 
Анны  н Богородицы  до  Роя.-дества  Христова:  вч.  двухч.  ку.аГишхч,  н[)пдѣлахъ, 
А[)Х.  Михаила  и св.  Велпк’омучепиюі  Георгія  — образы  святыхъ,  кичторіяхъ 
і)усская  це[)ковь  б[)ала  себѣ  въ  покдіовпте.іп  п застунипкн. 
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Мооаіічосі:ап  іюспіісь  кіенской  св.  Софіи  расііо.юл;сііа  в'і,  куиолѣ  п 
ш.  а ітарі..  Па  диу\і>  сто.імахі,  тріуміііа.іьпой  арки  изображена  первая 
благая  ігі.сть  (гбз--,-зл'аао;.  благовѣщеніо)  о ])ОЛіѵдеіііп  Искупителя  (рис. 
4 II  б).  Па  сѣш'рііомі.  столбѣ  представленъ  архаіігел'і>  Гавріилъ  въ  бѣ- 
.іыхі>  одея;дахъ.  благословляіощііі  правою  рукою  и дердіащій  іП)  лѣвой 
|)\К'Ѣ  мѣішло;  па  юллю.мъ  столбѣ..  Пречистая  Дѣва-Марія,  въ  го.іубоыъ 
одѣяніи,  стоить,  дерл.'а  въ  ііукахъ  пурпурную  шерсть  п ве])етоно,  въ 
зпаіп.  того,  что  б.іаговѣ.стіе  застигло  ее  за  работоіі  надъ  пурпурной 


ІЧк'.  ,і  11  ).  Молаіічсское  ікіойражсіііе  БлагоігЬіцспія. 

при'л.тГі.  Ппутрп  алтаря  ііз.обрая.'епы,  въ  піг.іліемь  поясѣ,  святители 
Пі'))і,і!іі  ( рис.  (і  II  7);  Гііііфаиііі.  Ііліімеіггь,  Григорій  Погос.іовъ,  1 Іпь'О.іап, 
Ст(м|»аігь,  . Іав|)еіп Ій.  Пасіыііі  Гхмпкііі,  Іоаііігь  Діатоустъ,  Григорій  Пис- 
(4,'іи.  І’риіорій  Ч\ дотіюрепь — иреьраіяіыя,  бліья.ія  іп.  лучшимъ  ио])трет- 
иым'ь  изобрая.зчйямъ.  мозаичныя  (|шгѵры.  Пиизу  они  изобраяаіются.  К’ак'Ъ 
(■т<)лиы  Іб'рі.'іш.  а гл,  алтарѣ.,  какь  блігя.'аііиііе  ирее.мииьлі  Христа,  Иеліі- 
каго  .\р\і(‘р('я.  Падь  (Ліятитсмями  иомѣщеио  (лімволіииня.'ос  изобра’.копіе 


тапЕістна  Евхаристіи  подъ  ді!Ѵ.\Г!і  видами  (рис.  8):  стой  ііодт.  іпіворіомі,, 
за  иресто.юмъ,  Хіиістост.,  какі.  свищетіикт»,  иііоііодаоть  шести  апосто- 
ламъ, подходящим'!)  і;т>  ІЬ'му  елраиа,  хл'ііо'ь,  а шести  другим!.,  Г!р!ібліі- 


жающшіся  сл'Ьва,  шшо  ('рис.  !>,  10,  11).  Это  замІмгателв!!оо  пзоора- 
лщіііе  іім'Ьетъ  свою  исто[)ііо  и вызвано  въ  визаіітіпсіюм].  ис!;усств1'.  пе- 
ооходимостыо  наглядным'!,  образомъ  подтвердит!,  доілгатъ  і![)!!чаиі,еіпя  подъ 


11 


днумя  шідамя.  Оію  ном  І.іцается  обьп.нонеипо  іп, 
ются  шмш'стна  д.ія  Михаристііі.  мо;і;ду  тѣмъ 


алтарѣ,  гдѣ  іірііготовля- 
і;аі;т.  «Таііііая  Вечеря», 


Т)Гі::т\смая  г(мласііо  гі,  ('иаііпчьсілі.мъ  ра;ал:а;!пмі.,  іі;'.()пра;каотся  и.ти  вт> 
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])е(()еі.то|)ііі  (трапез!;),  или  на 
хорах'ь,  какъ  мы  іиідимт.  ото, 
ііапр.,  въ  томъ  лее  К‘ісво-Со- 
({)ійскомт.  соборѣ.  Христу,  какъ 
Архіе|)Оіо,  прігслулміваіотъ  два 
апгела-иподіакоііа,  дерлліщіо  рп- 
пііды;  оші  облачены  въ  длинные 
стнхнрін,  повеі)хъ  хитоновъ,  но 
не  нодноясанные  (рис.  9).  Кн- 
воі)ін  надт.  нрестоломт>  утверлъ  ^ 
денъ  на  четыі)ехъ  колонкахъ, 

оо 

четвертую  изъ  которыхъ  мастс])ъ^  ^ 
но  неумѣнію  справиться  съ  нер-  ^ 
спектнвон,  опустилъ.  Самый  нре-  й 
столъ  нзоорал:енъ  не  подъ  кн-  § 
воріемъ,  а внѣ  его,  по  пріему  | 
византійскаго  искусства  д!;.таті>  "І' 
нагляднымъ  ызобралсеніе.  Ыа  § 
престолѣ  находится  днскюсъ  ст>  ^ 
вынутыми  частицами  св.  х.гѣба,  і 
губка,  звѣздица,  родъ  опаха.та  3 
для  сметанія  св.  частицъ  изъ  ™ 

X 

дискоса  въ  потиръ,  копье  въ 
видѣ  полка  и к[)естъ.  3. 

Апостолы  подходятъ  ко  ^ 

Христу  въ  благоговѣйныхъ,  но  р 
^ "в" 

одпоооразпыхъ,  снмметрнчес-  =; 

іліхъ  позахъ.  Такнмъ  пріемомъ  § 

византійское  искл'сство  выра- 

6 

лгало  валгность  н высоту  дог-  Е' 
мата.  Апостолы  разбиты  па  ^ 
іруппы:  три  идутъ,  выст^ліая 
правой  ногой,  ті)п  другихъ  лѣ- 
вой; .этимъ  худолгпнкъ  далъ  нѣ- 
которое разнооб])азіе  двіілгеній; 
всѣ  идутъ,  нротяпувъ  впередТ) 
рукп,  исключая  прнгшмающнхъ 
отъ  Христа  таинство,  которые 
складываютъ  ладони  для  при- 
нятія таинства.  Параллельно  со 


І’ис.  9-  Средняя  часті.  ікюбряженія  Ііізхярпсгіп. 


1(і  

сцоиоі!  Еііхаі)игпіі.  шіорху  тріумфа.іыюіі  арки  были  ц;юбрал;еііы  Аароіп. 
и.  быть  мо-ла'гь.  ^Іельхисодекъ.  Надъ  сцеіюіі  Евхаристіи,  въ  алтарѣ,  ві. 
в(‘рхіі('й  части  ( въ  коихѣ.)  абсиды,  ііі)едставлеиа  Пречистая  Дѣва  съ  воадѣтыми 
аа  пас'ь  чистыми  руілімп  ())ііс.  11).  Лиловый  пурпуроыіі  мафорій  іи.ішио 


иіісііадаст'ь  сі,  (чі  іьи'чъ;  ііасиі'С-лиловаи  стола  ііодиоясаиа  и образует!, 
миола'стио  (ч.ладоьъ;  іиі  че.іѣ.  іі  на  илсчах'і.- — т])іі  б'Ьлыхч.  ьреста,  иа  ио- 
ручах'і, — по  золотому  т, росту.  Лзч.-за  алаго  пояса  свѣіпіівается  бѣлый 
іілііті,  съ  іізобраиачііе.м'і.  і;рест:і,  ріичпііті.ій  и уі.'раіиеииый  ьрасиоіі  ба- 
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хромой.  На  ногахъ  Богородицы — г'расиые  саполцог^  усиоепиые  ей,  каігь 
царицѣ,  согласно  ирпиятому  въ  Византіи  ооычаю,  дозволявшему  иосіігв 
роскошную  красную  обувь  только  лицамъ  царскаго  іцюнсхолшенія.  Бого- 
родица стоитъ  иа  иодиолап.  Типъ  ея  лица  изобличаетъ  30 — Зл-ти 


лѣтній  возрастъ:  оно  имѣетъ  удлиненную  форму  и выраяшетъ  строгое 
спокойствіе.  Въ  самой  манерѣ  выполненія  этой  иконы,  въ  драпировкѣ 
II  подборѣ  цвѣтовъ  замѣтно  преувеличенное  нзящество  византійскаго 
сти.ія,  который  нагромождаетъ  складки  на  складки  и любитъ  эффектъ 


Рис.  II.  Лѣиля  сторона  Еихаріістііі. 
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ііест])Оты  топоіз'ь  — особенность,  ісоторуіо  мы  находимъ  н вт.  сценѣ 
Нвхарнстін. 

И.зобра'.ісеніе  Боічрзодниы  яв.іяетсл  еще  въ  і.-атаь'омбноіі  живописи. 
Л.зъ  сти.іѣтія  навѣстны  в'і>  бо.іьшомъ  ъ'О.інчествѣ  нзобра;кенія  ея  съ 


.М.іаденне.мь  на  р\і;ахь.  Особенное  ))асііространеніе  этого  образа  нозво- 
.іяет'ь.  гь  б(иыііоГі  ві.роатностыо,  віідѣті.  в'і.  немъ  учите. іьпое  изображеніе, 
в(»;яті,'іііе(‘  вь  виду  ересеіі,  з.тжірыя  утвер'.кда.ін,  что  Марія  не  есть  Бо- 


■ ^ 1,  .,Г-  : 

;Ч/ѴЙ^рІ|ѵ- 

• V 1'-м1жшмА 


іШ§.}і’ЗШ 

тш 


Е*&9#ВЬ 

й№^*і;«гйвІЙ 


городица-  'і'аі.ід  ііаоораа.'сііііі  Ноіомак'ріі  «Одііпітрііі » ло.іьаукгка  осо- 
бым'ь  ііо'штаиіом'і.  іі  до  ііагг:  ищаіо  ііремоіпі.  Иододачііо  да'  Маріи  гі. 


Рис.  12.  Мо.іЯіі'ісск'ііі  оГ'і'яіі.  1н:п орі'і  иші.і  ■Діерушимои  Сі  І.иі.г’. 

нод.ді.тыми  рѵіашп.  бо.іі.  М.іадоііца.  ныражаст'ь  въ  иоіі’ одиоі![И'мрііпо  іі 
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Лречистѵю  Дѣву,  и Мате[)ь  Бо;і;ііо.  Киш  иь  і;атак'омоахъ  встрѣчается 
ишпсісая  (Іштура  о])аііты, 

ВТ,  в'оторой  видятъ  спм- 
во.пгіеское  изопраясеніе 
церіля!.  согласію  упо- 
добленію отцовъ  церкви, 
сравнивавшихъ  синагогу 
съ  Ліею,  а Церковь  изъ 
язычниковъ  — съ  Ра- 
хилью, ц т.  и.  Эта  фи- 
гура о])аиты  является 
затѣм'ь  въ  сценѣ  Возне- 
сенія Христова  уже 
какъ  изображеніе  Маріи 
съ  оставшимся,  однако, 
значеніемъ  Церкви  зем- 
ноіі.  Въ  алтарѣ  кіев- 
скаго собора  Пречистая 
Дѣва  изображена  также, 
какъ  олицетвореніе  зем- 
ной Церкви.  Богородица 
цредстав.іепа  въ  видѣ 
ораиты,  а .ото  обстоя- 
тельство, равно  какъ  то, 
что  оііаита  постоянно 
встрѣчается  вт>  сценѣ 
Вознесенія  Господня, 
іюзво.іяетъ  намт,  отмѣ- 
тить связь  этого  образа 
съ  куио.іыюй  комиози- 
ціеіі,  кото))ая  передаетъ 
эту  сцену  .иииь  вт.  са- 
мыхъ общихъ  чеіітахт,. 

Двѣнадцать  аиосто- 
ловт,  (н.зт,  нихъ  сох|)а- 
иіыасі.  .иіпіь  иоясиая 
фигура  аиосто.іа  Павла;, 

,',ыли  изображены  на  иіі- 

ІЯСТрахт.  между  ОК'Иами^  ’З-  Мозапческі/І  образъ  апостола  Начла. 

(НІИ  иродстав.іеиы  были  стоящими  и уі.азі.івающнми  на  Кваиге.тіе 
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Зчакъ  его  провозвѣстники  (рис.  13).  Апосто.ть  стоіігь  съ  Ев<иіге.ііемъ 
въ  лѣвой  рукѣ,  указывая  иа  него  правой,  і;ак’ъ  бы  въ  зиакт.  тоіо,  что 
вся  дѣятельность  его  сосі)едоточіыась  на  проповѣди.  Опъ  отмѣченъ  чер- 
тами, какими  ])псуетъ  его  художественное  и литературное  и[)едаиіе  во- 
обще, но  далекъ  отъ  типичности  лучшихъ  изобрал:еііій.  Надъ  апостолами — 
четыре  а[)хапгела,  размѣщенные  ио  четыремъ  странамъ  свѣта,  какъ  вожди 
небесныхъ  сн.іъ,  вок’ругъ  изображенія  Христа-Вседержителя,  находящагося 
въ  медальонѣ,  вт.  самомъ  центрѣ  к’уіюла.  Изъ  нихъ  сохранился  лишь  одинъ 
(рис.  13):  оігь  одѣтъ  въ  голубой  хитонъ  и лоронъ,  богато  ук’рашенные 
драгоцѣнными  камнями  и золотымъ  шитьемъ;  вт>  лѣвой  рукѣ  онъ  де[)- 
жнтъ  лаба})умъ  (родъ  знамени),  а въ  правой — дер;каву  съ  пзобра;кеніемъ 
к])еста;  на  го.товѣ  у него — повязка,  и.иі  стемма;  лицо  его  пі)авилыіо 
II  к’расиво. 

Изображеніе  Хрнста-Вседеря:ите.чя  въ  византійскомъ  искусствѣ  встрѣ- 
чается весьма  часто  іі  іцшнадлежитъ  къ  числу  наиболѣе  замѣчательныхъ. 
Въ  немъ  выразились  многовѣковыя  усилія  христіанской  мысли,  старав- 
ніейся  развить  іі  уяснить  ученіе  о тріединомъ  Вогѣ,  о догматѣ  св.  Троицы. 
ТІе})вые  христіане  не  могли  видѣть  ші  въ  Ветхомъ,  ни  въ  Новомъ  За- 
вѣтѣ, никого,  кромѣ  Христа,  вс.тѣдствіе  чего  изображеніе  Вога-Отца  въ 
памятникахъ  искусства  первыхъ  временъ  христіанства  почти  совсѣмъ  не 
встрѣчается.  Отсутствіе  такихъ  іізобраясепій  продолжается  и впослѣдствіи, 
такъ  что  во  всѣхъ  сценахъ  творенія,  въ  церкви  св.  Марка  въ  Венеціи  и въ 
Монреальскомъ  соборѣ,  является  собственно  не  Богъ-Отецъ,  а Іисусъ  Х]ш- 
'Стосъ.  Въ  виду  того,  что,  но  свидѣтельству,  наир.,  евагіге.іиста  Іоанна, 
«Видящій  Меня,  видитъ  нославшаго  Меня»  (Іоаніі.  XII.  45)  и т.  щ, 
личность  Бога-Отца  тояществешіа  съ  Хішстомъ,  худоя:ествеіиіая  праг;- 
тнка  стремилась  къ  тому,  чтобы  пзобрая^еніемъ  Спасителя  замѣнить  фи- 
гуру Бога-Отца,  котораго  никто  никогда  не  видѣлъ,  «ішящ  віідѣтп  воз- 
моясетъ».  Картины  Лпокалннсііса,  имѣвшія  громадное  вліяніе  на  ис- 
і;усство.  У,  "П,  УП  столѣтій,  оказали  его  и въ  данномъ  случаѣ,  и 
черты  Бога  «сидящаго  на  престолѣ,  подобнаго  Сыну  Человѣческому», 
заиечатлѣліісь  въ  хаііактернстнкѣ  Х]шста-Вседерясителя,  как'ъ  онъ  назы- 
вается въ  Апокалипсисѣ.  Образъ  Вседеряште.тя,  к’оторымъ  искусство  вы- 
раяіало  вообще  тріединаго  Бога,  всегда  от.иічается  монумента. іыіостыо. 
серіозпостыо,  величіемъ  и строгостью  типа;  лицо  об])амлепо  ок’руглой 
большой  бородой;  назарейскіе  волосы,  овалъ  лица  н его  цвѣтъ  придаются 
фигурѣ  согласно  нреданііо  о ликѣ  Х})пстовомъ.  Этими  чертами  явственно 
отличается  образъ  Вседеряаіте.тя  отъ  образа  собственно  Спасителя,  гріед- 
став.тяемаго  съ  мягкими  чертами  лица,  съ  ра.здвоеішой  бородкой,  и т.  д. 
Въ  высніей  степени  интересную  надпись  воі;ругъ  пзобрая;енія  Христа- 


Бседер'-ките.ія  находимъ  въ  Па.іатшіскоп  капеллѣ;  «Небо  слулштъ  Мігѣ 
престоломъ,  а земля  есть  подполсіе  ногъ  Мопхъ,  говоритъ  Господь  Все- 
дерл:птель».  Ві>  такомъ  строгомъ  п величественномъ  видѣ  пзобрал^епъ 
Христос'],  п въ  центрѣ  ь'упола  Кіево-Софійсь'аго  собора  (рис.  1.6).  Одел(ду 
его  составляютъ  роскоіннын  го.іубоіі  іліматій  н лиловый  хитонъ;  въ  лѣ- 
вой руігЬ  онъ  дерлніт'і.  закрытое  евангеліе,  а правою  рукою,  каь'ъ  обык- 
новенно. благословляет].  двуііерст]]0.  Вь  данномъ  случаѣ,  Хрнстосъ-Все- 


Рис.  14.  Мо;);'иічесісііі  оора:п.  Лрхапіела. 


Д('Р',кііт(чь  ;піЛ)іетс!і  !.ак"і.  осііоватолі.  Цоріѵ'іш  ]]обес]іой,  зем]іые  предста- 
впкміі  і.'о'іороіі,  апостол].],  нзобра'.к'ст.]  тг.к'о  ею,  а засту]]]]и]],а  п образъ- 
Цері.'віі  :!(\м1гой — Г)()Г()р()Діі]]а-ораііТіі  — представ. іена  іп.  а.ітарѣ.,  в'і.  абсид'Ь. 
Таі.пмъ  обр;і;5()\гі..  .\іо:’.:інче(ч;;ііі  роспись,  ві.  іміів]іыхъ  сі50нх'і.  чертахъ^ 
дііеті.  идею  о едппепіп  Ц(‘рк'шч'і  ік'беспоіі  п ;]Смпой.  Эта  ]іос.]'І'.д]іяя  уста- 
]]ои. (Г‘п;і  п \кр1,п.іепа  подвигами  сг.;]ті.]\'].  п пх'і.  муче]]ическою  смертью: 
'•оі.піспо  с'ь  отп.м'і.,  пзоб|):]',і;(міім  муче]іпі.'оіп.  н св)]ты\'ь  помѣ]це]]ы  ]іа 


арках'і.,  ііоддер'/киваюіцііх'і»  ь’упо.іъ,  и по  столоам'ь,  подпирающим'!,  и. іа- 
([юиы.  І)'і>  четырехъ  арі.’ахт.  ііод'ь  к’уиоломъ  Со(|)ійсі;аго  соооріі  оыли 
изоГ)])а;і:оиы  со[)Оіл.  (•ои;»стіііск'их'ь  .мучоиіи.ов'ь;  ио  изъ  иих  і.  (;охр;ииіло(  і> 
до  иаиіого  иремеии  толі.ю)  пятнадцать.  Это — иреі.'|)асиыи,  иыіюлиеииі.іи 


Рис.  15.  ЛІозаііческііі  образъ  Спасителя  въ  Софійскомъ  собор  I,- 

глубоілши  И СОЧНЫМИ  тонами  (|)игуры,  иередаіоіція  д[)0шг1’.йийе  тины  му- 
чениковъ (рис.  16).  Надъ  тріумфа. 1ЫІОЙ  а]жой,  въ  луикі'.  (чюда.  иомі.- 
щоиъ  такъ  называемый  Деисусъ,  т.  е.  к’омиозиція,  иредстав.іяюіцаа  Бо- 
городицу и Іоанна  Предтечу,  мо.тяишхся  предъ  Христомт,  - Спасите. іемъ 
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(рис.  17).  Это  пзображепіе  приходится  какъ  разъ  на  центральномъ  кир- 
пичѣ аіжи,  на  замкѣ  свода,  и явилось  здѣсь  вслѣдствіе  уподобленія  зам- 
коваго камня,  опоры  свода,  Христу,  опорѣ  Церкви.  Композиція  Де- 

псуса  извѣстна  въ  иконографіи 
ие  ранѣе  А ‘III — IX  в.  Соста- 
вилась опа,  очевидно,  тогда, 
когда  Богородица  п Іоаннъ  Кре- 
ститель стали  почитаться  какъ 
будущіе  ходатаи  за  человѣче- 
ство предъ  Судьею  на  Страш- 
номъ Судѣ,  что  доказывается 
надписями  на  свиткахъ  въ  ихъ 
рукахъ.  Композиція  эта  носитъ 
слѣды  вліянія  церемоніала  ви- 
зантійскаго двора,  а именно 
поклоненія  придворныхъ  сяыов- 
ииковъ  императору  въ  позѣ 
адораціи. 

Надъ  восточной  и западной 
арками  купола  сохранились 

Рис.  і6.  Мозаическій  образъ'муч.  Северіана.  , ^ ^ 

■ фрагменты  изоораженш  Іъмма- 

нунла  со  свиткомъ  и Богородицы.  Въ  парусахъ  купола  сохранилось  одно 
древнее  мозаическое  изобраясеніе  Евангелиста  Марка,  сидящаго  на  пле- 


І'ис.  17.  Мозаическое  изображеніе  Депсуса. 

теиом'і.  стулі..  Г],  иысоі;оіо  сіішіі;ою,  со  свиткомз.  въ  лѣ.воіі  и тростни- 
і.оиымъ  нсромт.  ігь  іціавоіі;  иродъ  Кванголнстомт>  столикт>  с'і.  письмен- 
нымъ нрибором'ь  и аналоемъ  съ  |)аскрытым'і.  Еванго.тіом'і.. 


Исчисленными  нзобра/кеиіям[і  исче[)ні>шаотся  циклъ  мозаичпоіі  рос- 
писи собора. 

Интересно  то  обстоятельство,  что  мозаики,  по  преобладанію  той 
или  иной  цвѣтовой  гаммы,  распадаются  на  двѣ  группы.  Мозаики  купола 
и алтаря,  за  исключеніемъ  (|)нгуръ  святителей,  н[)едставляютъ  свѣт.ііую 
гамму  тоновъ:  голубая  и розовая  (чисто  внзантійсійя)  ісраскп  образуютт, 
прозрачные  неііеходы  кт.  свѣтло-коричневому,  отъ  бѣтаго — къ  зеленому, 
яюлтому  голубому  II  пр.  тошіііъ.  Д[)анировкн  изобилуютъ  множествомъ 
складокъ,  распо.тоткеніе  кото|)ыхъ  не  лишено  своеобразнаго  изящества, 
современнаго  самой  мозаикѣ.  Таково,  наир.,  изображеніе  Пречистой  Дѣвы 
и апостоловъ  въ  сценѣ  Евхаристіи.  Эта  особенность  указываетъ  на  то, 
что  нрои.зведеніе  явилось  въ  такой  средѣ,  гдѣ  быстію  мѣнявшіеся  вкусы 
отра;кались  на  искусствѣ, — въ  средѣ,  которую  можно  назвать  столнчноіі. 
Напротивъ  того,  мозаики,  изоб])ажающія  сорокъ  мучениковъ  іі  святителей, 
.даютъ  впечатлѣніе  иной  среды — такой,  въ  котороіі  шаблоігь  держался 
цѣлые  в'Ька  п съ  трудомъ  поддавался  новымъ  вѣяніямъ,  именно  среды 
провинціальной.  Художникъ-мастеръ,  самъ  того  не  замѣчая,  воспроизво- 
дитъ древній,  б.іизкін  къ  лучшимъ  преданіямъ,  об)іазъ  святаго,  пишетъ 
■его  просто  и колоритно.  Цвѣтовая  гамма  здѣ.сь — темная:  темпо-зеленый 
и пунцовый  топа  употреблены  ]іядомъ  съ  индиго,  коричневый  тонъ  со- 
грѣть вишневым'!.,  и т.  п.  Такія  сочетанія  цв'Ьтовь  даютъ  г.іубокую  н 
ласкающую  глазъ  гамму. 

Для  построенія  и ук[)ашенія  кіевскаго  храма  мастера  бы.ін  вызваны 
какъ  извѣстію,  изъ  Константинополя;  но  византійская  столица,  весьма 
вѣроятно,  не  могла  одна  удовлетворить  запросу  на  художниковъ,  которые 
дребоваліісь  и во  многія  другія  м'Ьста,  какъ,  панр.,  для  кутаисскаго 
собора,  возникшаго  около  того  же  времени;  вс.дйдствіе  ;зтого,  мастера 
набирались,  вѣроятно,  п изъ  провинціи.  Этимъ  обстоятельствомъ  можно 
до  нѣкоторой  степени  объяснить  себѣ  [іазлнчіе  кіево-со(1»ійскііхъ  мозаикъ 
въ  отношеніи  стиля.  Ио  яркости  и блеску  красокъ,  мозаики  .эти  гціево- 
сходятъ  сѣдыя,  съ  перламутровыми  отливами,  мозаичныя  украшенія  Мон- 
реале, а,  благода])я  широкой,  б.іизкоіі  къ  лучшимъ  преданіямъ  трактовкѣ 
типовъ,  чуждыхъ  старческой  дііяхлости,  какъ,  ианр.,  въ  мозаикахъ  Па- 
латинской капе.ллы,  іціедставляютъ  большой  интересъ  и важность  для 
іістоіііи  какъ  внзантіііскаго,  такъ  и русскаго  искусства,  котоіюе  нашло 
въ  нихъ  лучшіе  образцы  для  подражанія.  Всѣ  онѣ  представляютъ  кро- 
потливую и сложную  работу.  Мозаичпеть  пользуется  для  своих'ь  нзобраяіенііі 
шаблономъ,  передающимъ  традиціонный  образъ  или  картинную  компо- 
зицію. Здѣсь  все  согласно  съ  преданіемъ,  все  дер'.кнтся  старины,  глав- 
нымъ образомъ  догмата.  Отсюда  происходитъ,  что  изображенія  нм'іяотъ 
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впутреппее  догматическое  значеніе  п смыслъ,  а.  вмѣстѣ  съ  тѣмъ,  н свою 
своеобразную  стильную  прелесть,  которая,  однако,  совсѣмъ  протнворѣ- 
чптъ  общепринятымъ  современнымъ  понятіямъ  о прекрасномъ.  Бъ  нихъ 
не  ВИДІЮ,  чтобы  художникъ  изучалъ  природу:  они  плоски,  даютъ  скорѣе 
схемы  люден,  чѣм'ь  самыхъ  людей,  ніагающихъ  но  воздуху,  а не  по 
землѣ  (какт.,  ііапр.,  въ  изображеніи  Евхаристіи),  съ  неестественнымъ  двн- 
ікеніемъ;  опп  представляютъ  совершенно  непонятное  ііаідюмождеиіе  скла- 
докъ п пестроту  красокъ.  При  всемъ  томъ,  нельзя  отрицать  въ  нихъ 
присутствія  особаго  вкуса,  особаго  характера,  въ  кото[юмъ  антпчный 
образецъ,  легшій  въ  основу  византійскихъ  пзображенііі,  совершенно  видо- 
нзмѣнеігь  в'і>  частностяхъ,  н который  отзывается  пскусствомъ  Востока. 
Такъ,  напр.,  лица  нерѣдко  нредстав.іяютъ  а])мянскія  черты;  черные  во- 
лосы, С])ОСШІЯСЯ  брови  II  т.  н. 


Что  касается  до  тех- 
ническаго нснолнепія,  то 
слѣдуетт.  замѣтить,  что  мо- 
заичный наборъ  состоитъ 
изъ  двухъ  родовъ  куби- 
ковъ ненравнлыіоіі  формы, 
зависящей,  очевидно,  отъ 
способа  пхъ  приготовленія. 
Тѵубпкп  перваго  рода  — 
стекляньіе,  окрашены  въ 
разные  цвѣта  н,  при  свѣтѣ, 
даютъ  вііут[)енній  блескъ; 
они  употребляются  обык- 
новенно для  золотыхъ  фо- 
новъ, для  одежді.і,  для  оживленія  глаза,  пигментъ  котораго  блеститъ  отъ 
вставленнаго  іП)  него  кубика  такоіі  смальты;  сѣдина  также  блеститъ  бѣлой 
смальтой.  ІІубнкн  вто[)аго  рода  нрнготов.іены  нз'ь  ненроз[)ачныхъ  камней 
])азлнчнаго  цвѣта  (ншііюра);  они  не  свѣтятся  н употребляются  для  за- 
полненія матовыхъ  поверхностей  тѣ.іа,  лица,  ііукъ,  причемъ  лица  вынол-' 
няются  кубиками  гораздо  меныііеіі  величины,  чѣм'ь  кубики  одеждъ  и 
(|юноіп>.  Ото  іціндает’ь  особую  компактность  мозанчіюіі  работѣ  п уподоб- 
ляетъ се  масляноіі  живописи. 


Рис.  і8.  Мозаика  Софійскаго  собора- 


Итакъ,  какъ  видѣли,  куполъ,  тріумііжіыіая  арка,  г.іавный  алтарь — 
украшены  мозаиками.  Все  оста.іыіос  нространство  стѣнъ  собора  украшено 
(|»ресковою  жнионнсыо.  Ота  живопись  въ  внзантіііском'ь  искусствѣ  нгра  іа, 
начиная  съ  XII  віжа,  весьма  важную  роль,  она  давала  мастеру  широкое 
но.іе  д.ііі  тво])чесі,'н\’і.  работъ;  вь  ея  об.іастн  нача.іось  возрожденіе  нс- 


кусства  іп.  самой  Византіи,  і;огда  мастера  стали  іпиі)ОКО  иользопаться 
темами,  композиціями  иллюстриронапиыхъ  рукописей,  внося  въ  ішхъ  раз- 
личныя прикрасы  и иату[)алистичсскія  иоді)обііости.  Фресковая  •ллівоиись 
выио.ііияется  на  соверіиешю  сухой,  свіккеіі  штуіиітурігі'.  водяными  і;])ас- 
ками  на  к'леіо  или  иа  яичиом'ь  бѣ,ікѣ;  ири  высыханіи  к'раскп  значительно 
блѣднѣютъ;  ІЮ  оиѣ  отличаются  обыкновенно  свѣтлыми  легкими  или  воз- 
душными тонами.  <]>ресковую  живопись  ві.  Со())іііскх)МЪ  соборѣ  иаходівгі> 
въ  придѣлахъ  и иа  хорах'ь,  а затѣмт.  иа  стѣнахъ  сЬверіюй  и южной 
лѣстииіы>;  ІЮ  здѣсь  предъ  нами  изображенія  уже  ие  ііелигіозііаго,  а свѣт- 
скаго содержанія. 

Большоіі  интересъ  гріедставляетъ  [югчіись  гршдЬла  св.  Богоотецъ 
Іоакима  и Аііііы.  Она  исиолиеиа  сог.іасію  съ  аіюк])ш])ическнми  еванге- 
ліями II  сказаніями,  какъ  ііаіі|).,  въ  Гоміыіях'ь  монаха  Іакова  Кок'ципобаф- 
скаго.  Анок'рнфы  о жизни  св.  Іоакима  п Анны  и Богородицы  бы.ііі  ВД)  бо.іь- 
шомъ  распространеніи:  ими  ію.іьзовались  отцы  и учители  Церкви  для  нази- 
данія II  поученія,  благодаря  чему  они  и перешли  въ  церковную  среду. 
Бъ  росннсн  1иево-Со(Цйскаго  собора,  .мы  видимъ  Іоашіма-  нредъ  его  ста- 
домъ в'ь  пустынѣ),  моленіе  Анны  о раз{іѣ.ніеніи  ея  безчадія  вь  саду, 
п[)едь  птичьимъ  гнѣздомъ,  радостную  встрѣчу  суп^іуговъ  у золотыхъ  во- 
ротъ послѣ  б.іаговѣстія  имд.  аін-ела,  ролсдество  Богоіюднцы  (рис.  19), 
введеніе  ея  во  х])амт>  и ннтаніе  во  святая-святыхъ  ангеломъ  (ішс,  20), 
обрученіе  ея  съ  Іосифомъ  (рис.  21),  и врученіе  ей  отъ  первосвящен- 
ника ііуриу])а  II  кокщина  для  приготовленія  плата  въ  х^іамъ  (рис.  22), 
архангела,  благовѣствуіощаго  Пречистой  Дѣвѣ  сначала  у колодца  (рис.  23), 
когда  она  пошла  за  водой,  а затѣмъ  вд>  домѣ,  когда  опа  возвратплась 
туда  въ  испугѣ  и сѣла  за  іірялгу;  да  іѣе,  уліе  какь  послѣднее  событіе 
изъ  лшзіш  Богородицы  предъ  Рол;дествомт>  Христа,  представлена  ея 
встрѣча  II  цѣлованіе  съ  праведной  Е.тизаветой  (рис.  24). 

Бъ  придѣлѣ  Архпстратига  Михаила  еіце  остались  слѣды  сцены,  пред- 
ставлявшей ннзверлюніе  сатаны,  изобііалсеніе  святителей,  а въ  коііхѣ  аб- 
сиды— прекрасный  мопумеііталыіый  образъ  архаііге.та  съ  распростертыми 
крыльями,  съ  молодымъ  правильнымъ  и сіюкоіінымт,  лицемъ,  прекраснаго 
византійскаго  стиля.  Бъ  самомъ  придѣлѣ,  иа  потолкѣ,  изображены  явленія 
а|)хангела  Михаила  Іисусу  ІІавниу,  не^шосвящепинку  Захаріи  и Балааму. 

Б'і  нридіиѣ,  посвященномъ  апостолу  Петру,  представлены  нѣко- 
торыя сцены  изъ  его  лштія:  крещеніе  въ  домѣ  Корніиія  Сотника  (рис.  25), 
нзведеіііе  апостола  изъ  темницы  (рис.  2(і)  ц нроч. 

Бъ  прпдѣ.іѣ  св.  великомученика  Гео]ігія  находимъ  таюке  сцены  изъ 
жнзіін  .этого  святаго  и его  мученій,  однако,  сильно  подновленныя.  Здѣсь 
мы  видимъ  увѣщаніе  отца  (рис.  27),  мученіе  Георгія  въ  кипящей  смолѣ 
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и угляхъ  (рис.  28);  Георгія,  благословляющаго  царицу  Александру  (рис.  29). 
Особенный  интересъ  представ. іяютъ  фрески  понеречнаго  перекрестья, 


Рис.  20.  Віісдсиіс  по  хра.ѵП). 

гді>  иоспроіі:',в('деііы  лнпзоді.і  Ст|)астей  Хрнстові.іхъ,  сог.іасно  весьма  древ- 
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Рис.  31.  Обрученіе  Дѣвы  Маріи. 


Рис.  22.  Врученіе  пурпура  п шерсти  Богородицѣ. 


30 


нему  уподобленію  ісреста,  лелсащаго  въ  основаніи  базіі.інкн,  кресту,  па 
котО])омъ  былъ  распятъ  Спаситель.  Здѣсь  нзоб[)ал;ены:  Христосъ  передъ 

Каіа()юн,  ап.  Петръ, 
отрекающійся  отъ 
своего  Учителя, 
Распятіе  Христово, 
Сошествіе  во  адъ 
(плы  Воскресеніе 
Христово ) , Яв.іеиіе 
воскресшаго  Хри- 
ста мпропоспцамъ. 
Невѣріе  ап.  Ѳомы, 
Посланіе  апосто- 
ловъ па  проповѣдь 
II  Сошествіе  ев. 
Духа.  Изъ  всѣхъ 
этихъ  сценъ  нап- 
болыпііі  интересъ 
представ.тяетъ  Со- 
шествіе Христа  во 
адъ.  Эта  сцена 
’ ооыкновеппо  имѣ- 

етъ прп  себѣ  надпись:  анастазпеъ  (аѵізтааі;).  ЧТО  зпачптъг  «воскресеніе». 

Въ  древности, 
нзобраліеніе  Вос- 
кресенія Гос- 
подня, съ  фи- 
гурою Спаси- 
теля, возлетаю- 
щаго  въ  славѣ 
на  небеса,  не 
было  извѣстно; 
о II  о я в н .)і  о с ь 
то.іько  въ  ХІА”" — 
Х\*  вѣкахъ,  на 
западѣ,  оті.'уда  н 
не])еііыо  КЪ  намъ 

Рис.  24.  Цѣлованіе  Елисаветы.  1{'^,  ХА'" II  СТО- 

ЛѢТІИ. Дрсвнсх])іістіанск'ое  н византійское  нсі:усслво  нс  воспроизводи., іо 
, а н])Одстав.ія.іо  анге.'іа,  сидящаго  у г|)оба  н возвѣ- 


этого  мотива 


щающаго  женамъ  о совершіішнемся  Восі.росонііі;  иногда,  бо:кественнуіо 


Рпс.  26.  Изведепіе  Апостола  Петра  изъ  темницы. 

таппствешіость  и славу  этого  событія  оно  ііе])едава.ю,  какъ,  ианр.,  на 
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одной  ішіііатюрѣ  Сіірійсі;аго  Евангелія  (Д'І  в.),  спопамп  свѣта,  лъюща- 


Г 


ІОСЯ  н.ть  двс])ей  г])оба,  и (|тгурою  Христа,  являющагося  женамъ.  К))Омѣ- 


того,  сущоствовал'і)  съ  давнихъ  ік)])'і>  (VIII — IX  в.)  третій  род'ь  иііОііо- 
графпческой  ііередачн  идеи  І)ОСК[)есеиі/Ч^  осиоваииый  иа  аиок[)ш|»ичосі;омъ 
сказаніи  Никодимова  Іхваиго.іія,  по  словамъ  котораго,  Х])Истос'і.,  послѣ 
иологкеиія  РІго  тѣла  во  гробъ,  душою  гі])Соііівалъ  въ  аду,  ідѣ  и освобо- 
дилъ Адама,  Еву  и ираведиикювъ,  сокруииггі,  власть  сатаны  и повелѣлъ 
зак'овать  его  вт.  цѣни.  Въ  такомъ  именно  видѣ  представляетъ  Воскресеніе 
(])реска  Кіево-Софійскаго  собора.  Ф[)0ска  «.Христосъ  преОъ  Каіафойу> 
(|)ис.  30)  изображаетъ  моментъ  изъ  сті)астей  Христа,  когда  Каіафа  разди- 
])аетъ  свои  одсгкды  послѣ  словч>  Х[)иста;  «Отпыиѣ  узрите  Сына  человѣческаго, 
сѣдяіцаго  одесную  силы  Божией  и грядущаго  иа  облакахъ  ігебесиыхъ» 


Рис.  29.  Велико.мученіікъ  Георгій  п даріша  Александра, 

(Мато.,  гл.  20,  64).  Стоящій  близь  Христа  воинъ  какъ  бы  собирается 
нанести  Ему  ударъ,  или,  негодуя,  поднимаетъ  руку.  Лицо  Христа  по- 
пов.іепо,  фіи’ура  Каіафы  сове])шеиио  новая,  въ  })ѣзкаго  гщѣта  голубой 
оделчдѣ,  и драматизмомъ  иа])упіаетъ  сухой  стиль  древней  композиціи. 

Распятіе  (рис.  31)  представляетъ  довольно  с.іюжную  композиців), 
совокупляя  въ  одно  цѣлое  разрозненныя  въ  піюіюграфіи  этого  сіолсета 
черты.  Христосъ  пзобралюнъ  посреди  двухъ  разбойниковъ;  Марія — съ 
тремя  лгепамн  позади  нея,  впереди  Маріи  войнъ  п Лонгинъ,  нрободаюіцій 
ребро  Христа,  съ  другой  стороны  воинъ  подающій  губк’у,  напоенную 
уксусомъ,  за  нимъ  Іоаннъ  въ  обычной  позѣ  печалуіощагося  и сотникъ 
со  своимъ  слугой.  Надъ  Христомъ  просто  надпись  ІС.  ХС.  Фигура 
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Х[)пста  выражаетъ  у:ке  пѣі;ото]ше  страданіе,  глаза  закрыты,  по  тѣло  еще 
не  обвисло,  іщлѣніі  не  согнуты,  какъ  это  бываетъ  позднѣе  въ  сценахъ 


распятія.  1Іан])аво  старый  разбойникъ  (благо])азумный)  обращаетъ  лицо 
ко  Х])псту.  <1>нгуры  ясенъ  сильно  поновлены  н нарушаютъ  ісомнознцію 


Рис.  51.  Распятіе. 


тѣмь  я:е  драматизмомъ  н мяпсості.ю  .іпнііі.  Іоашп,  мо.іоді..  Среди  муяс- 
сіенхъ  фнгур'і,  особеніго  выдается  (|)іігуі)а  сотниіса  с'і>  обычнымъ  ясестомъ 
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изумленія;  му;кествешшя  фигура  ого  съ  нѣсколько  откииутымі.  ііазад'ь  ту- 
ловищемъ тво{)ДО  стоигі.  и полна  внутреішеіі  правды,  :л:есгі.  и лоза  ли- 
шены а({»фоктаціи  болію  ііоздіінх'г.  изоб[)а:кеііій.  Бея  сцена  отличается 
нравилыюстыо  и строгостью  рнсушнц  Позади  распятія  Спасителя  и впе- 
реди раснятых'і)  і)азбоиіінков'ь  видны  слѣды  і:аь;ого-то  зданія:  почти  на 
половинѣ  высоты  віідш.г  остатки  двухъ  линіи,  отверстія  для  окоіп.  п [)ЯД’ь 
0[)памеііта.іыіыхъ  уі;.раіиеііін.  Снеііы  распятія  съ  зданіями  на  задііем'ь 
фонѣ  встрѣчаелп.  в'ь  міннатюі)ахъ  Ев.  Гелатскаго  мои.  и ІІіікомидійскаго 
Іьваіігелія — XI  — XII  ст. 

Роспись  хоръ  представляетъ  совмѣщеніе  сценъ  Бетхаго  и Іѣшаго 
Завѣта.  Блшке  къ  алта[)ямъ  сь  сѣверной  и юлнюй  стороны  на  хо[)ахт. 
находятся;  на  юлнюй — Бечеря  съ  двумя  учениками  но  Бось-ресоіііи,  нод'ь 
ней  Брак'і.  въ  Капѣ;  на  сѣверной — Тайная  Бечеря  и нодт.  ней  иапи- 
сашіая  заново,  но  с.гі.дамъ  старой — сцепа  Преданія  Х[)пста  Іудой.  Оть 
этихъ  сценъ  направо  и налѣво  іл,  западной  сто])Онѣ  идутъ  ветхозавѣтныя 
сцены:  Же[)твонрипошеніе  Исаака,  Бст[)ѣ>ча  Авраамомъ  трехъ  странниковъ. 
Гостеп])іимство  Авраама,  Т[)п  от])Ока  вТ)  нещн. 

Такъ  какъ  сцены  Новаго  Зав'іна  ирнходятся  і;аь'ъ  разъ  въ  районѣ 
нресбитерія,  гдѣ  пишутся,  но  общепринятому  обычаю,  сцены  Новаго  За- 
вѣта, какъ  нанр.  вт>  ц.  въ  Монреалѣ,  а сцены  Бетхаго  Завѣта  соотвѣтствують 
росписи  главнаго  нефа,  въ  гюторомъ  пишутся  сцепы  ветхо-завѣтныя,  каіл. 
предшествующія  по  своимъ  событіямъ  Новому  Завѣту,  то  слѣдовательно 
общій  планъ  размѣщенія  лнівоіінсн  сохранеш>,  остается  лишь  уяснить  самый 
выборъ  сюл;етовъ.  Обратимся  къ  цзоб])алсепію  сценъ  п ихъ  символикѣ. 

1 ) Вечеря  Хориста  еъ  учениками  по  воскресеніи  (рис.  32).  Ком- 
позиція этой  сцепы  напоминаетъ  композицію  Тайной  Бечеріі.  Христосъ  воз- 
лелнітъ  за  сто.ломъ,  нмѢющцмі>  видъ  сигмы,  одной  ])\  і:ой  Онъ  благословляетъ, 
а въ  другой  дерллітъ  свитокъ.  За  тѣмъ-л:е  столомъ,  на  которо.мъ  стоять  три 
патеры,  ендятт)  три  Апостола.  Къ  столу  подходитъ  молодой  слулштель, 
дерлса  въ  рукахъ  сосуды.  Но  обѣимъ  сторонамъ  отъ  мѣста,  занимаемаго 
этой  сценой,  видны  к-омнаты;  въ  одной  п;зъ  нихъ  стоитъ  столъ. 

2 ) Чудо  на  бракИ),  претво^шііе  воды  въ  вино  (рис.  33).  Эта  сцепа 
изобралгеііа  рядомъ  ст.  предыдущей  и дана  у пасъ  вт.  томъ  лте  д])евііемт. 
ііе[)еводѣ,  к’акой  находимъ  на  двеі)яхъ  ц.  ев.  Сабины  въ  Римѣ,  на  пе- 
реплетѣ оклада  Ми. тайскаго  Ев.  АТ  ст.  Христосъ  совершаетъ  чудо  пре- 
вращенія воды  ВТ,  вино,  прикасаясь  ])укою  къ  одпому  изъ  сосудовъ,  стоя- 
щихъ предъ  Нимъ  на  возвышеніи.  Предъ  Нпмъ  стоить  Богородица  (фи- 
гура ея  наппсапа  заново)  со  слолтеііпымн  па  груди  })укаміі;  сзади  Христа — 
Іоаннъ.  Къ  этой  сценѣ,  очевидно,  относится  (})реска,  данная  на  д[)угой 
сторонѣ  двери  и нзобралшющая.  быть  молютъ,  амфнтриклшіа  съ  лтезломъ 
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п юношу  предъ  сосудомъ,  очешідію  наполненнымъ  водой.  Сопоставленіе 
этпхъ  сценъ  рядомъ — весьма  естественно.  Онѣ,  взятыя  вмѣстѣ,  символи- 
зируютъ одно  событіе- — установленіе  Евхаристіи,  въ  то  время,  какъ  въ 
отдѣльпостп — пеі)вая  представляетъ  воспоминаніе  о послѣдней  вечери 
Христа  съ  учеишсамп.  іюгда  установлено  было  таинство  Евхаристіи, 
вторая — претвореніе  вина  въ  кровь  Христа  (символъ  Евхаристіи). 

3 ) Жертвопршіошеніе  Исаака  (рис.  34).  Сцена  эта  дана  у насъ 
въ  обычноіі  композиціи,  со  всеіі  обстановкой,  установившейся  для  пред- 
ставленія ея  съ  ст.  (впервые  она  дана  въ  болѣе  сложіюй  об- 

становкѣ, сравнительно  съ  памятниками  на  саркофагахъ,  въ  рукоп.  Космы 
Ипдпкоплова)  Авраамъ  поднялъ  но;къ,  чтобы  заклать  Исаака,  стоящаго 
на  колѣняхъ.  Ангелъ,  слетаюнцй  сверху  въ  ореолѣ,  удеі)жнваетъ  рукой  ноягь  п 


Рис.  32.  Вечеря  вч.  Эммаусѣ. 

б.іагос.юв.ігяетъ  правой  рукой.  Сбоку  представленъ  овенъ,  зацѣпившійся 
рогомъ  за  дерево;  подъ  горой,  у дереші  нривязаш.  іюнь.  Композиція 
сцены,  данной  въ  мозаикѣ  Монреа.іѣ,  весьма  б.іизка  къ  нашей. 

Сцена  зкертвонршюиіенія  Исаака  въ  нахгятішкахъ  неі)вых'ь  ві.ковъ 
христіанства  но.іьзова.іась  особою  ноііу.ія]»ностью,  енмволизуя  собою 
(ВЪ  .чинѣ  Исаака)  ст])аданія  Христа  н ого  воскресеніе.  Съ  этимъ  зна- 
ченіемч.,  ])азвіітымъ  у Отцовъ  це[)кви,  опа  принята  позднѣйшимъ  искус- 
ствомч>;  въ  такомъ  значеніи  она  нзобраяшна  у наел..  К’акъ  на  ііамятіш- 
калч.  саркофаговч.  данная  сцена  вь  своемъ  значеніи — об])аза  страданій 
Христа  сб.іііжается  съ  сценой  нояв. іонія  Христа  н})одъ  Пилатомъ,  такъ  у 
нась  она  молитъ  быть  еГшикена  со  сценоіі  преданія  Христа  Іудой,  ко- 
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торая  была  изображена  па  сѣі5е|)ііой  стѣнѣ  Готъ  нея  остались  пезначы- 
те.тыіыя  остатілі,  теперь  сдѣлана  почти  ааново). 

4)  Встрѣча  Авр(ашомо  трехъ  странниковъ  (рнс.  35).  Эта  сцена 
'Сблнлсается  со  сценой  Гостепріимство  Авраама,  іцюб])а;кенной  па  с1.- 
неріюмъ  к])ылѣ  хоровъ.  Обѣ  сцены  даны  у насъ  въ  своей  обычной  іюм- 
нозиніи,  блнзь'ой  к'ь  композиціи  вь  мозанк'ѣ  ц.  ев.  Марка  въ  Бенеціи  н 
Монреалѣ,  гдѣ  онѣ  также,  какъ  у наст,  сблнлсены.  Бт>  нервоіі  сценѣ  Лв- 
])аа.мъ  на  к’олѣняхт,,  подъ  де])евомъ,  простираетъ  руки  къ  нодходящнмт, 
къ  нему  Ангеламъ,  Нлмѣіо- 
нцімъ  въ  рукахт,  дорожные 
посохи.  Средній  изъ  нихъ 
благословляетъ  по  г])еческн 
ненменословпо.  Ангелы  и 
Авраамъ  въ  сандаліяхъ. 

Сцены  эти,  какъ  из- 
вѣстно, пользуются  ВТ,  хри- 
стіанской иконографіи  сим- 
волическимъ значеніемъ — 
н])ообі)азомъ  сцены  Евха- 
ристіи. 

О)  Въ  то  время,  какъ 
главной  сценой  югкнаго 
крыла  хо])овъ,  служитъ — 

Бракъ  въ  Капѣ,  такой 
сценой  сѣвернаго  крыла 
■слуллітъ  сцена  Таиной 
Вечери,  ( рнс.  36  ) данной  въ 
историческомъ  представле- 
ііін.  Комііозиніяея  представ- 
ляетъ собою  перевод'!,  бо.дѣе 
ранній,  чѣмъ  нанр.  въ 


моз.  Марка  въ  Венеціи,  нлн  Монреалѣ.  Оиъ  весьма  близокъ  іл>  переводу  моз. 
Аноллннарія  Новаго  въ  Равеннѣ.  Христосъ  воз.тел^итъ  па  .іолчѣ.  а ученики 
сидятъ  за  нолукруг.тымъ  столомъ,  на  кото[)Омъ  стоитъ  три  сосуда;  на 
С])едпемъ  сосудѣ  лелнітъ  хлѣбъ  (въ  видѣ  просфоры).  Іуда  нростііраетъ 
впередъ  руку,  открывая  себя  какъ  предателя.  Нѣкоторые  изъ  учениковъ  раз- 
говаі)пваютъ  мел;ду  собою,  какъ  бы  недоумѣвая,  а одинъ,  блилцѵіішій  къ 
Хі)псту,  нрнк.дадывая  })уку  къ  груди,  обранціется,  какъ  бы  ст,  вопро- 
сомъ к'о  Христу.  Сцепа  носитъ  вообще  сл'Ьды  оллівленія,  какъ  нанр.  н въ 
миніатюрѣ  Гелатскаго  мои. 
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6)  Три  отрока  во  пещи  (рис.  37).  Сцепа  дана  у паст.  такл:е 
въ  той  обычной  композиціи,  какую  находимъ  на  древнихъ  саркофагахъ. 


Рис.  34.  Яхервопрішошеніе  Исаака. 


Рис.  35.  'Грп  странника  у .Лпраама. 

'Гріі  отрока  ГК  иозд'Іл'і.тмп  |)ук-амн,  од'І.тыо  вт,  восточні.іа  одежды,  и въ 
х.іікмндкі,  стоатт.  іп.  ікмціі  ит.  вид'І'-  ч('ті.іроуго.іі>иаго  віціік’а;  сзади  іпіхт. 
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Лпголъ,  С'ь  рпсііростерті.іміі  воялолам  ь ругаі  па  головы  двух  в 

і;райіпіхъ  отроковъ.  ІІо  стороііаігь  два  сдулштсля  раямѣішшаіотъ  огош,  въ 
печи.  Справа  впдпа  въ  поі)Тпкѣ  фпгу])а  Иаіуходопосора  въ  вияаптшскомъ 
царскомт.  костюмѣ  въ  стеммѣ  п въ  царской  хламидѣ. 

По  своему  значенію  эту  сцепу  молаю  сопоставить  со  сцепоп  /Ке])Тво- 

п[)пігоиіенія  Исаака; 
она  такл:е,  іапск  п 
1 1 ос  л ѣдп  я я , с . 1 у л;  п л а 
прообразомъ  страда- 
ній п воск'ресеиія 
Христа. 

Итакъ  сцепы, 
данныя  во  ([)ресі;ахъ 
хоръ  Собора,  молаю 
раздѣ.піть  па  слѣду- 
ющія группы:  С)  съ 
евхаристпческпм'ь  зна- 
ченіемъ (Встрѣча  II  3 
Гостепріимство  Авра-  3, 
ама.  Вечеря  Христа 
съ  Учеиикатш  ио  вое- 
кресепіи  и чудо  ире-  § 
творенія  воды  въ  з 
вино.  Тайная  Вечеря);  1 
2)  сцепы  страстей  п 
воскресенія  Х}>  п с т а 
( Жертв  о и рп  но  ш е и і е 
Исаака,  Три  отрока 
ВТ.  пещи,  Преданіе 
Христа  Іудой), 

Роспись  сѣвер- 
наго II  юлліаго  крыла 
хоровъ  сценами  ев- 
харистическаго ха])ак- 
теі>а  молшо  объяс- 
нить, помимо  необ- 
ходимости пополнить  литургическое  представленіе  сцепы  Евхаристіи  (въ 
главной  абсидѣ)  — петорпчеекпмъ  н ея  прообразами  въ  Ветхомъ  Завѣтѣ, 
еще  д])упімъ  требованіемъ.  Извѣстію,  что  въ  Византіи  царь  п царица 
въ  своихъ  прндво|щыхъ  церквахъ  слуніалп  богослуліепіе,  стоя  на  хорахъ, 
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царь  па  правоіі.  а царица  па  лѣвой  сторонѣ.  Здѣсь  :ке  па  хорахъ,  они 
принимали  причастіе.  Поэтому  п пзображепія,  данныя  па  стѣпахь  хорт>, 
должны  были  гармонировать  съ  тѣмъ  главнымъ  священнодѣнствісмъ,  ко- 
торое совершалось  здѣсь  для  царя,  ца]ніцы  н нхъ  свпты.  Быть  моясетъ, 
въ  сіыу  этого  требованія  н внзантінсіле  художішкн.  украшавшіе  фресками 
нашъ  Соборъ, 
сдѣлали  ука- 
занный вы- 
боръ въ  сю- 
жетахъ для 
сценъ  на  стѣ- 
нахъ хоръ. 

Нѣііото- 
рые  плафоны 
также  заняты  ^ 
фресковою  б 
я; II  вопнсыо,  ^ 
представля- 
ющею  херу- 
внііовъ  и се-  "І 
ршѣпмовъ  че- 
ты])ехъ  странъ  ^ 
свѣта  II  четы-  | 
рехъ  еванге- 
■інстовъ  вок- 
])угъ  восьмн- 
к о н е ч II  а г о 
кііеста,  помѣ- 
щеннаго въ 
меда.іьонѣ. 

По  всему 
храму  — на 
стѣнахъ,  на 

сто.іоах'і.,  поддеря;ііваюіцнх'і>  хоры,  на  іпі.тястрах'ь — вверху  и внизу — 
нзобраяіоны  в'ь  к().іосса.П)Ш)ііі  ростъ  и віі  меда.иьонахъ  (чіятые:  Святііте.!ін, 
ІІр(Ц)ОКН,  Лііосто.іы  изъ  чііс.ні  70,  Мучеішілі,  Святыя  яшііы  н Муче- 
ницы. Муя:сі;іе  святые  іізоб|)ая;оны  вт.  б.іііжаГііішхь  отдѣ>.іенімх'ь  къ  ал- 
тарной части,  я.ччіы — ВТ,  двухт.  нос,тѣ,днііхт,,  направо  н налѣво,  какт,  и 
ВТ.  I Іа.іатпіісіі'оіі  каііо.т.тѣ,:  зді.ст,.  по  всей  вѣ.роятностн,  п бі.ілт,  гпніікей 
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или  ікеііское  отдѣленіе  ^).  Всѣхъ  ({)[)есокъ  одііоличпыхт,  открі.гго  220, 
поясныхъ  108;  мііо;кестію  сохранилось  только  вт,  видѣ  слабо  за.мѣтных'ь 
ь'онтуровъ  н неренисано  вновь. 

ІІзобр<аженіе  святыхъ  муясск’их'і.  н ./кенскнхъ  во  весь  ростъ  въ  рос- 
ініен  главнаго  нефа  находимъ  впервые  въ  ц.  Аноллина])ія  Новаго  ві> 
Равеннѣ,  УІ  ст.,  гдѣ  они  представлены  надъ  колоннами  ио  стороналгі. 
главнаго  нефа  въ  процессіоналыюмт.  двн;кеніи  ь'О  Христу  (му;кскіе)  н 
Болсьей  Мате[)н  (женскія);  изобраясенія  л;е  святыхъ  вь  медальонахъ  очень 
обычны.  Въ  цер[;вахъ  бо.лѣе  поздняго  в])емеіш  ( УІ — XI  ст.)  нзобрал;енія 
святыхъ  встрѣчаются  весьма  часто.  Подборъ  нхъ  въ  ])0сннсн  обуслов.ш- 
вается,  съ  одной  стороны,  мѣстнымъ  почитаніемъ  извѣстныхъ  свялчлхъ, 
съ  другой — почитаніемъ  нхъ  всею  церковью  (наир.  Святите. іей).  ІІакъ 
столпы  церкви,  ея  основа,  святые  изобралсаются  на  кал;дой  сто[)Онѣ  столба 


во  весь  ростъ,  иногда  по  два  па  одной  сторонѣ  (въ  так'омъ  случаѣ  вто])ое 
изображеніе  бываетъ  по  грудь). 

Какъ  II  во  всѣхъ  вообще  фрескахъ  многоличныхъ,  такт>  н въ  одно- 
лнчныхъ,  сквозитъ  одна  общая  широкая  основа  типа;  к|)углое  лицо, 
широко-открытые  глаза,  прямой  правильный  носъ,  полныя  губы;  это 
общая  схема.  Частности,  изъ  кото]шхъ  слагается  улге  нкогіопнепый  тинъ, 
могутъ  быть  легко  подмѣчены.  ІІрн  обычной  постановкѣ  фнгу])ы,  когда 
одна  нога — правая — нѣсколько  выстав.лена  впередъ,  нлн  л;е  когда  фп- 


1)  Установить  порядокъ  въ  распредѣ.іенііг  святыхъ  въ  иаишхъ  фрескахъ  пока  нѣтъ 
возможности;  надъ  евятымн  еохраиплось  лпшь  20  древнихъ  падішсеГі,  всК  остальныя  надписи 
сдѣланы  по  соображенію  съ  лицевыми  ііконопненымп  подлпнинкамп,  такъ  что  яснымъ  ос- 
тается одно  изъ  дѣленій:  мужскіе  святые  ближе  къ  алтарю,  женскія  за  ними,  і;аі;ъ  н въ 
росписи  многихъ  церквей,  напр.  ц.  Св.  Марка  въ  Венеціи,  Палатпнекон  капеллы,  Спаса 
въ  Нередицахъ  и др. 
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гура  стоптъ  прямо,  опираясь  на  обѣ  ііогіі,  одѣяніе,  во.іосы,  борода  только 
и различаютъ  фигуру. 

«Образцом!)  сок'раідешіых'ь  схем!.,  принятыхъ  къ  іюзднѣіішей  вп- 
заіітіГісіюГі  иь’оиографіи  могут!,  служить  четыре  иогрудиые  медальоны 

Святых!)  ;кеи!)  Со- 
фіи и трехъ  доче- 
])ей  ея  Вѣ[)ы.  На- 
дела ды  II  Любви 
(рис.  38- — 41).  Со- 
фія II  Надежда 
представлены  какъ 
Божія  Матеііь.  За- 
ступница, моляща- 
яся сі.  воздѣтыми 
Рис.  40.  Св.  Вѣра.  , 

руь'ами.  Двѣ  д[)упя 

Святыя  шгі'.ютъ  въ  [іукахъ  кресты  мученицъ.  Шаблонность  пзоб]іажеиія 
такова,  что  совериіеиио  тождественныя  фигуры  находятся  въ  ]Іа.!атпн- 
ской  ьаііел.іѣ  въ  ІІа,іермо,  только  с!.  .іатннскимн  паднисямн. 


Отъ  итого  условнаго  іыобраялміія  видимо  ])озііптся  (|>|)еска  пра- 
вой стѣ.пы  глаг.иат  іимфі  нод!.  хорами,  иредстав.іяюіцая  четыре  жен- 
скія ()ініурі.і,  н,і\іція  одна  за  другой  сі,  воздѣтыми  руіашн  и иадни- 
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саіпіыя  тѣми-'/ке  свящсиіп.і- 
мп  именами.  Иъ  этой  ()і[)ескѣ 
іісѣ  фигуры  оолечеііы  вътор- 
/кествениыо  виза  и ті  й с кі  е 
костюмы  изт.  узорчатыхъ 
матерій  и имѣюті.  па  голо- 
вахъ мѣховые  шаиочіаі.  I [о- 
лагаемъ,  что  древняя  фрес- 
і;а,  нынѣ  сильно  рестаііріі- 
ровашіая,  содеряаіла  въ  се- 
оѣ  ігзобраяѵчміія  членовъ  ны- 
нѣ не  извѣстной  кня;кеской 
семьи. Ф];)еска  ні)едставляла, 
очевидно,  церемонія,  іыіую 
процессію,  не  поддающую- 
ся, однако,  блн;капніему 
опредѣленію.  Одну  нз'і)  н[)0- 
цессій  подобнаго  рода  вн- 
■ 0-чіанъ.  дпм'ь  въ  Менологін  даря 
гдѣ  толпа  народа  и духовенство  н[)едстав- 
свѣчамн  въ  нродессіопальномъ  ше- 
ствіи вмѣстѣ  съ  царем'ь 
и сннск-оноыъ:  (])нгу})ы 
взрослыхъ  (нашей  (|)])ес- 
ь'н) — безъ  бороды;  ком- 
позиція лишена  счюб(дды 
двняшнія  п въ  мане[)ѣ 
н р е д с т а в л е п і я сн.  і ыю 
папомннаютъ  нзобрал.е- 
нія  въ  Изборникѣ  Свя- 
тослава. 

Образцом'!)  церемо- 
ніа.тыіыхъ  типовъ  :чогут'і> 
слу  яснть  н 3 о б {)  а ;к  е н і я 
византійскаго  царя,  на- 
званнаго въ  новой  над- 
писи совершенно  ,іо.я;но 
Ііоіістантніюмъ  ( рис.  3 2), 

- II  Іьлены,  нлн  иной  Свя- 

Св.  Меѳодій. 


Рис.  46.  Св.  Февронія. 


Той  Дарццы  (рис.  43). 


Рпс.  48.  Св.  Кириллъ. 
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Императоръ  представлепъ  облачеппымъ  въ  царс-кую  далматику  п дра- 
гоцѣнный лоропъ;  правую  руку  онъ  прпжпмаетъ  къ  груди,  а въ  лѣвой 
держнтъ  «Лкаіхію».  красный  мѣшокъ,  иаполнеипын  прахомъ  п дол- 
женствовавшій ианомппатъ  восточнохму  монарху  его  пропсхожденіе  пзъ 
перстп  п необходимость  смиренія.  Ио  сторонамъ  царя  представлены 
главные  члены  царской  семьи  въ  умепынешгыхъ  фигурахъ.  Надпись 
новая,  .южная  п невѣрно  составленная.  Елена  (?)  облачена  тоя;е  въ  ло- 
ронъ,  держитъ  въ  рукахъ  крестъ,  сообразно  своему  подвигу. 

Отрокъ  Мисаилъ  (рпс.  44)  съ  двумя  другнмп  представленъ  въ 
первосвящепнпческой  фелопн  па  столбѣ  надъ  хоі)ами. 

ІМученнкъ  Іуліанъ  (рпс.  45),  пзображеішыіі  въ  богатой  патриціан- 
ской далматпкѣ,  съ  наборнымъ  оплечьемъ  н подоломъ,  въ  правой  рукѣ 
дерлштъ  крестъ,  а лѣвой  дѣлаетъ  знакъ  душевнаго  умиленія.  Святая 
Февроиія  (рпс.  46),  подвплашца  восточной  церквн  (у  304  г.ф  пред- 
ставлена въ  обычномъ  типѣ  Святыхъ  женъ. 


добныхъ  ц нрочнхъ.  Ио  такъ  какъ  большая  часть  этихъ  фресокъ,  откры- 
тыхъ подъ  штук'атуркоіо  въ  1843  году  и невѣлюственно  реставрирован- 
ныхъ въ  1848 — 1853  годахъ,  оказалась  безъ  надписей,  то  данныя  при 
])еставранін  имена,  па  основаніи  сооб])ал;еній  некомпетентныхъ  лицъ  съ  нод- 
лннннкомъ,  въ  бо.чынсй  части  случаевъ,  явно  фалі>іішвыя  н невѣ])ііо  данныя. 

Ііодлнніінкохмъ  для  віізантійсіюй  нконогржфн  принято  называть  нз- 
вѣстное  руководство  (ІСрм/інія)  монаха  Діонисія  Фу])ноаграфіота,  состав- 
ленное не  })ані>е  ХМ  вѣка.  Очевидно,  что  для  ІІіовской  Софіи  такого 
рода  сн])авка  была  г.’].  ні)нннннѣ  ошибочна.  Ио  н])н  реставраціи,  стре- 
мнишейся  не  сохранить  д])Свностк,  і:акъ  трсбова.ю  ІЗысочаіішее  новелѣніе, 
а росішсать  зіесь  храмд>  заново  (одію.інчных'].  вновь  написано  535  фре- 
с(н:ъі  н подогнать  древнія  (1>])есі;н  нодд>  іговые  колеі)а  маляровъ,  этимъ 
<|)росі;амД)  дашын  н])нличныя  имена  но  произволу.  Таіп>,  одно  нзобралсе- 
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іііе,  повидиыому,  Евапіе. листа  падшісаію  пророкомт.  Моисеемъ,  нѣсколькимъ 
Святымъ  дано  имя  Пик'олая,  двумъ  епископамъ  (|)ііс.  47  и 48),  даны 
имена  Св.  Кирилла  и Меоодія  и т.  д.»  ^). 


Такимъ  образомъ,  Лчпвоипсное  украшеніе  Кіево-Софійскаго  собора 
интересно  въ  томъ  отношеніи,  что  представляетъ  вообще  схемз”  росписи 

Гр.  и.  Толстой  и Н.  Кондаковъ,  Русскія  Древности  въ  ітамятипкахъ  пскусства, 
ІУ.  144-146. 
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алтаря  и купола  довольно  обыкновенную  для  этого  времени  вознпкнове- 
нія  этого  храма  н весьма  })ѣдко  встрѣчаемую  росппсь  боковыхъ  прн- 
дѣ.ловъ  и хорь. 

Ічще  болѣе  любопытна  фресковая  })Оспись  лѣстницъ  (})нс.  49 
н 50).  ведущих'!,  на  хоры  н устроенш.іхъ  въ  сѣверной  п тоянюн 

банніяхъ.  Много  было  сдѣлано  по- 
пытокъ объяснить  содер;капіе  этихъ 
фресоьл.;  но  всѣ  нредположенія  объ 
нхт.  смыслѣ  оказывались  произ- 
вольными н не  выдерживающими 
строгой  кі)итикп.  Только  теперь, 
осіюг.ываясі.  на  б.'шл;анніемъ  изу- 
ченіи самыхъ  изображеній  и на 
литературныхъ  пзвѣстіяхъ,  можно 
нредлоллгть  достаточно  вѣ])Оятиое 
толк’ованіе  этихъ  любопытныхъ 
сценъ.  .Живописное  украніеніе  лѣст- 
ницъ собоі)а  представляетъ  различ- 
ные эпизоды  охоты,  нг])ы  скомороховъ  п к’акихъ-то  процессіи,  фнгу])ы 
царственныхъ  особъ  іі  разнообі)азные  орнаментальные  мотивы.  Эти  изобра- 
лсенія  исполнены,  но  всей  вѣроятности,  по  княлч’есь’ому  заказу  и объяс- 
няются сильною  любовью  нашихъ  д])евннхъ  князей  къ  охотѣ  н пока- 


заніями л'І'.тоіінсеіі  н ниых'і.  намятііш.овь  ста])ннной  русской  ішсьмен- 
ностн.  ІІе  нод.іс'.кнт'ь,  однак’о,  сомнѣ.ііію,  что  худолсннкн,  воспронзведнііе 
эти  сцешл,  были  не  ])уссьіе,  а тізаптійны,  так'і.  какъ  многія  частности 
и'ь  ііх'ь  і:омііознцІ!іхъ  указывают'!,  не  на  руссь'ук»,  а сове])інонно  иную 
■ЛЛІЗІІЬ  и обстаНОВІ.Х  . 'і'аК'І.,  НаН]).,  МО.ІОДОЙ  охотник!.,  І.О!1ЦОМ'Ь  КО!І!.!І 
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ііаті)ашшвающій  барса  (ллшотіюе,  ііепзвіістііое  па  Руси)  на  олениху  (рис.  о 1 ), 
наппсаиъ  совсѣмъ  в'і.  стилѣ  византійскаго  искусства  и одѣтт.  въ  костіом'в, 
издревле  свойственны!!  ІЗосток’у.  Въ  числѣ  ())[)ОСокъ,  мы  видимъ  спеша  охоты 
на  волка,  па  кабана  и па  медвѣдя,  іеотораго  поразкаетъ  всадникъ;  по  ото — не 
княжіе  ЛОВЫ,  а сцепы,  блпзісо  шшомппаіощія  цгржовую  т[)ав.[ио  звѣрей,  из- 
вѣстную Риму  и Византіи,  гдѣ.  опа  сои[)Ово',кдала  преимущественно,  такі.  іш- 
зывасмыя,  В])умаліп,  Воты  и Каланды,  со- 
став.'іявшія  цнклъ  [)о;кдественскихъ  празд- 
нествъ. Такимъ  об[)азомъ  мі.і  видимъ  здѣсь 
1)ядъ  н[)одставлепій  іщрка  (рис.  51 — 53): 
охотпнкт.  выпусти.  іъ  барса  па  козулю  п нод- 
стрек'аегі.  ого  к:опьемъ;  два  ученыхъ  медвѣдя 
заполевали  козулю;  охотникъ  ст.  собагюю  за- 
полева.зъ  к'абана;  отрядъ  длшгнтовъ  гонится 
за  днгюіо  лошадью;  охотнпкъ  на  .тошади 
убиваетъ  копьемъ  волка,  другой  лгедвѣдя; 
двое  охотник'овт.  ст,  копьемъ  и лукомъ  пре- 
слѣдуютъ векшу  на  деревѣ  іі  пр.  Костюмъ,  въ  который  одѣты  пѣ- 
гюторыя  изъ  изображенныхъ  .тнцъ,  тождественный  съ  гладіато])Скнмт., 
нодтверлндаетъ  увѣренность,  что  дѣйствіе  происходитъ  въ  ипподромѣ. 
Этого  ма.то;  представлена  далее  самая  стамма,  пли  здапіе  ипподрома 
въ  видѣ  буквы  II  (рис.  51);  за  четы])ьмя  [)ѣтет[еамн  вгідііы  четыре 
геніоха  па  квад- 
ригахъ — пред- 
ставители цир- 
ковыхъ партій, 
голубой,  зеле- 
ной, бѣлой  II 
красной;  надъ 
ними— нхъ  знач- 
ки съ  изображе- 
ніемъ рога  .луны; 
въ  окна  смотрятъ 
зрители.  Ын  лее 
этой  сцены,  былъ 
нзобралеенъ  Ку-  55.  Коляды.  ■ 

лачиый  бой  гладіаторовъ,  а ііап])отпвъ,  огибая  столбъ  лѣстницы,  вос- 
произведена весьма  интересная  сцепа  поздравительнаго  поднесенія  евн- 
пой  головы  п окорока,  происходящая,  очевидно,  въ  царскнхъ  пала- 
тахъ (рис.  54).  Этотъ  способъ  поздравленія,  папомпиающій  обычай  дѣ- 
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• іать  ііодоипыо  подарь'ц  ііа  Васильевъ  вечеръ  у русскихъ,  у сербові>,  у 
оолгарі..  не  остав.іяетъ  сомнѣнія,  что  сцены  прннадле;катъ  ігь  циклу 
рождественскихъ  цраяднеств'ь.  Бородатый  і;олядіііікъ,  со  свніюн  головой 
на  плечѣ  н око|)окомъ  вт.  і)ук’ѣ,  вступаетъ  въ  палаты  въ  сопроволчдеііііі 


Рис.  56.  фрески  лѣстницы  Софіи. 


с.іугъ  II  че.іовѣка  съ  б.тюдомъ  въ  рукахъ  д.ія  сбора  подачки,  извѣстнаго  въ 
русск'О.мъ  бытѵ  подъ  названіемъ  «мѣхоііошн»  нлн  «волочннннка»  (рнс.  55). 
С.іѣдуіоіцая  сцена  іціедстав.тяетъ  цѣ.іый  ішдъ  скоморошьихъ  игръ;  мы 
видимъ  здѣсь  двухъ  сіыачей,  собирающихся  вступить  въ  бон,  плясуновъ. 


Рис.  57.  Сцена  съ  козоіі.  Рис.  58.  ВцзантіГіскіц  императоръ. 


бах'ь,  домбр'І;  н ([ьіейтѣ,, — с.іовомъ,  увеселенія,  ірютшгь  которых'і>  такъ  силь- 
но возставало  щ'рковное  поученіе,  н о которыхъ  говорится,  наир.,  въ  ікіітін 
преподобнаго  ІІн(|іопта:  «овы  гусельныя  гласы  нснущающе,  друзін  же  о})- 
ганныя  і'.іасы  ноюнцу  а тѣм'ь  замарыіая  ннекы  гласяще»;  и.ін  «овн  біяху 
і!'ь  бубпм,  д|)ѵзіп  в'і,  КОЗИНЫ  и в'і,  соііѣ.,ікн  соняху,  ннін  же  возложнша 
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